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Resumo

Esta comunicagdo pretende apresentar e analisar a presenca do que se poderia chamar
de “escrita de ouvido” no manuscrito e na primeira edi¢do do romance Esau e Jaco, de
Machado de Assis. Para tanto, parte-se dos trabalhos tedricos de Marilia
Librandi-Rocha, para quem os aspectos sonoro e acustico sdo relevantes no que respeita
a configuracdo da literatura brasileira, que seria caracterizada por uma importancia
marcante do ouvir, da escuta, como motor da propria escrita, dentro de uma
compreensdo que prevé o vocal, o falado, como inerente a escrita tanto no ambito da
producdo, como no da recepcdo. Nesse sentido, observaremos brevemente algumas
passagens do penultimo romance do Bruxo do Cosme Velho, a fim de verificar ndo
apenas uma possivel representacdo desse aspecto acustico, mas também sua
participacdo na estrutura mesma da obra. Além disso, nos concentraremos também em
uma questao correlata, a saber, a observagao da representacdo de elementos advindos da
cultura oral, que marcariam o afloramento da voz e do universo do oral na escrita do
autor. Assim, haveria uma possivel mimese, em alguns momentos de Esau e Jaco, de
aspectos ligados ao popular, com raras representagdes de fala, mas com um permanente
ecoar em surdina da cultura oral. Consequentemente, percebe-se que o aspecto oral,
comumente negado pela fortuna critica do autor, se faz presente de forma sintomatica,
ainda que de maneira tensionada e denegada no que respeita a sua relagdo com a cultura
escrita, ensejando a oposi¢cdes como popular versus erudito ou iletrado versus letrado,
bindmios que, ademais, assombram a escrita machadiana, aparecendo em outras de suas
ficgoes.
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Este trabalho® situa o andamento de minha pesquisa sobre a auditividade € a
oralidade em Esau e Jaco, a partir das propostas de Luiz Costa Lima (1981) e Henri
Meschonnic (1989). Contudo, quando falo em auditividade e oralidade, fatalmente a
questdo da voz vem a tona: lango entdo a proposta de que a voz pode estar presente na
escrita machadiana, constituindo um elemento importante para sua compreensao. Nesse
sentido, a sonoridade ¢ aspecto primordial da analise de Librandi-Rocha, para quem a

literatura brasileira seria marcada por uma “escrita de ouvido:

No campo dos estudos do romance, a escrita de ouvido assume uma
forma vinculada a trés procedimentos: 1) a duplicacio ou
multiplicacdo de vozes autorais, quando o escritor deixa de ser apenas
aquele que escreve e passa a ser aquele que ouve; 2) o estabelecimento
de um modelo conversacional, explicito nos constantes apelos aos
leitores; 3) e a exibi¢do de uma obra in progress, com a defesa da
improvisagdo como método (efetivo ou fingido) de composicdo
literaria, como se o livro se escrevesse aqui € agora no momento
mesmo em que estaria sendo lido. Nos trés casos, trata-se de
procedimentos metaficcionais, que instauram um paradigma musical,
performatico e teatral na escrita em prosa. Em paralelo com a nogdo
de escrita de ouvido, sugiro chamar esse modelo de “romance em eco”
ou “romance eco-acustico”. Minha hipotese ¢ a de que esse modelo
coincidiria com a prosa moderna na linha aberta por Machado de
Assis nas ultimas décadas do século XIX, reaparecendo com diferenga
nas obras de varios outros ficcionistas modernos: Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa e Clarice
Lispector. (LIBRANDI-ROCHA, 2014, p. 133)

Por meio de analise dedicada a autores-chave da literatura nacional, mas com
foco em Clarice Lispector, a critica aponta elementos da escrita machadiana que levam
em conta aspectos do oral e da voz, como a proliferacao de vozes, advinda sobretudo da
ficcionalizacdo autoral, e a ancoragem narrativa no momento da enunciagdo, com o
didlogo com o leitor e a exposi¢do da composicao ficcional. Tais elementos podem ser
vistos como mimetizagao do oral na escrita, mas também como estruturantes da prosa

machadiana, inaugurando a moderna escrita “eco-acustica”.

2 Este trabalho advém de pesquisa de pos-doutorado realizada na Universidade de Sdo Paulo e financiada
pela Fapesp (Processo n. 2017/12253-1).
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No que respeita a Esau e Jaco, essas trés caracteristicas constituem a espinha
dorsal sobre a qual se edifica o romance. Primeiramente, lembremos que ele parte da
proliferacdo das vozes narrativas, que diluem a voz autoral em varias instincias
delimitadas pela ficcionalizacdo autoral do conselheiro Aires, que ¢ autor e personagem,
mas nao necessariamente narrador, em narrativa focada nas reminiscéncias do
conselheiro, muitas das quais escritas em seu Memorial, mas contendo o que ele ouviu
dizer de outrem, tudo editado pelo editor ficcional presente na Adverténcia do romance.
Em segundo lugar, o narrador age como se fosse onisciente com relagdo aos fatos
narrados, mas se enuncia como um “eu” e interpela o leitor a todo instante, como se
estivesse face-a-face contando-lhe um causo. Em terceiro lugar, nesse dialogo, o
narrador aproveita para, em primeira pessoa, contar o processo pelo qual redige o livro,
como se o romance estivesse sendo feito agora, tal qual numa interacdo oral, onde ndo
ha discurso previamente definido, mas uma performance teatral que se constréi no
proprio dialogo.

Vemos que a escuta aparece em Machado estruturando o discurso literario, mas
também representada na escrita. Além disso, teriamos que considerar uma questdo
correlata: a representacdo de elementos advindos da cultura oral, que marcariam o
afloramento da voz e do universo do oral na escrita do autor. Haveria entdo uma
possivel mimese de aspectos ligados ao popular, com raras representagdes de fala, mas
com um permanente ecoar em surdina da cultura oral.

Apesar de o registro popular ndo ser marcante em Machado, em Esau e Jaco
uma personagem ganha relevo no inicio do livro: a cabocla do Castelo, que sera
lembrada em surdina ao longo de todo o romance por seu vaticinio pregresso e futuro, ja
que ela revela a briga dos gémeos no ventre da mae, apontando para a disputa entre os
filhos, e descortina-lhes um futuro grandioso, apontando para ‘“cousas futuras”.
Colocada no comego da histéria, ela aparece como um aglutinador metaforico
interessante, ecoando em todo o romance: numa ficcdo cuja historia em muitos
momentos remete diretamente a Historia subjacente, opondo Império e Republica e
mostrando todo o esgarcamento politico da época, ndo € pouca coisa que a cabocla
esteja no alto do morro do Castelo, lugar de fundacao da cidade do Rio de Janeiro, por
muitos anos centro do governo e do poder e que em 1904 comecava a ser destruido

pelas incursdes da polémica modernizagdo urbana do prefeito Pereira Passos. Ela aponta
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para o nascimento dos gémeos e para o nascimento da propria cidade, para a divisdo
socio-geografica estabelecida, na qual a unica personagem popular do romance esta
apartada das demais, no alto do morro, longe dos palacios e casardes, mas no ponto
nevralgico de nascimento da cidade e da propria sociedade carioca.

E interessante notar que a presenca dessa personagem popular ¢ acompanhada
do aspecto sonoro, da cantiga do sertdo tocada pelo pai da cabocla, trazendo talvez a
mais marcante representagdo de fala popular em Machado. Durante o episodio da
consulta de Natividade e Perpétua a adivinha, a cancdo irrompe trés vezes na narrativa e

a pontua com o elemento popular:

Velho caboclo, pae da adivinha, conduziu as senhoras 4 sala.
[...]

Barbara entrou, emquanto o pae pegou da viola e passou ao
patamar de pedra, & porta da esquerda. [...]

[...] A cabocla foi sentar-se 4 mesa redonda que estava no
centro da sala, virada para as duas. [...] Fora, o pae rogava os dedos na
viola, murmurando uma cantiga do sertao do norte:

Menina da saia branca,
Saltadeira de riacho...

Emquanto o fumo do cigarro ia subindo, a cara da adivinha
mudava de expressdo, radiante ou sombria, ora interrogativa, ora
explicativa. (ASSIS, 1904, p. 2-5)

Apos a primeira aparicdo, a cantiga volta no fim do episddio, depois da predicao,
que ¢ cortada pela mudanga do enquadramento da camera narrativa. Contudo, a camera
¢ menos um olho que um ouvido: depois de ouvir o vaticinio, o leitor ouvira os sons que
envolvem e fecham o episddio, com a cantiga popular sendo entoada pelo velho caboclo

e corporificada pelos gestos de quadril da cabocla:
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L4 dentro, a voz do caboclo velho (ASSIS, Manuserito, F® 21, p. 16

ainda uma vez continuava a cantiga ASSIS, on-line, Imagem fac-
do sertdo: similar n. 22)
Trepa-me neste coqueiro

Bota-me COCOE
Deita-me os eeg  abaixo
E A a filha, nio tendo mais que
dizer, ou ndo sabendo mais que explicar,
dava aos quadris o gesto da toada, que
o velho repetia 1a dentro:
Menina da saia branca,
Saltadeira de riacho,
Trepa-me neste coqueiro,
Bota-me os cocos; abaixo.
Quebra coco, sinha,
L4 no coca,
Se te da na cabeca,
Hade racha;
Muito heide me r1,
Muito heide gosta,
Lelé, coco, naya.

Nesse trecho do manuscrito, temos um raro caso em que o texto machadiano
busca imitar a fala coloquial do portugués brasileiro, suprimindo o r final de verbos no
infinitivo (“rachd”, “ri” e “gosta”). Além disso, a rasura aponta que se procura suprimir
formas mais ligadas a um registro literario ou mais culto e escrito da lingua, em busca
de aproximar-se a fala ordinaria, ouvida no burburinho das ruas, preferindo “botar” a
“deitar”.

Outros elementos da escrita poderiam ser aventados como oriundos de uma
representacdo do oral, com proeminéncia do contar sobre o narrar, levando-nos a
aspectos que atuam na estrutura da narrativa. Uma das caracteristicas mais patentes da
estrutura geral de Esau e Jaco € o fato de a histdéria da briga dos gémeos constituir
enredo simples, com pouco conteudo e reviravoltas. O fio condutor da narrativa,
contudo, opera como um detonador de outros fios, deambulando por histdrias

secundarias, de forma que intimeras intercalagdes ao eixo narrativo principal atrasam a

progressao da historia dos gémeos, mas conferem um ritmo proprio ao romance, que se
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transforma em uma maquina de contar causos. Penso aqui nos contos presentes no
romance, como os capitulos “Caso do burro”, “Um gatuno”, ou o episodio do irmao das
almas ou da famosa tabuleta do Custodio. O retardo da historia principal nos coloca
num desfilar de histérias, como se estivéssemos frente a um contador de causos,
trazendo ao texto o tom e o ritmo de uma roda de conversa, de um serdo em volta da
fogueira, lembrando estruturas e tematicas narrativas de historias que circulam no boca
a boca, desenhando uma verdadeira escrita de ouvido.

Como as anedotas incidem sobre o fio condutor da narrativa, percebe-se que a
presenca desses minicontos acaba por estruturar a histéria que lemos, formando o corpo
da obra. A insistente estrutura de anedotdrio nos afasta da narrativa mais ortodoxa do
romance e¢ de suas convengoes, onde o que importa mais € aquilo que houve, com um
narrador distanciado como onisciente. Contrariamente, estamos no campo no qual o que
importa € o que ouve, como nos lembra Librandi-Rocha (2014, p. 133), retomando
Oswald de Andrade, acerca da escrita de ouvido.

Vemos que a voz, de forma ampla, se coloca presente em Machado, remetendo a
elementos de culturas orais, embora seja preciso lembrar que a relacdo machadiana com
o oral ndo se dd de maneira direta, mas perpassada pela cultura escrita. Percebemos um
ecoar do oral de forma tensionada e por vezes denegada no escrito, como vimos com a
cabocla do Castelo, que faz emergir em Esau e Jaco o bindmio popular versus erudito
ou iletrado versus letrado, tal como encontramos em outras ficgdes do autor, como o
caso do “Homem célebre”, assombrado pela oposi¢cdo entre a cultura musical erudita e
popular (WISNIK, 2008). O que ¢ recalcado e denegado emerge de alguma forma:
buscando composigdes classicas, caimos na polca, ou querendo ficar com as sonatas
tocadas por Flora, voltamos para a viola dos caboclos do Castelo, origem da cidade e da

ficcao.
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