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A “senzala em que eles estio transformando o Brasil”: dois protestos

escritos por Tom Z¢ e Gilberto Gil na Ditadura

Patricia Anette Schroeder Gonc¢alves’

Resumo

Procuramos apresentar dois textos publicados na imprensa em 1968 e 1970 por
cancionistas ligados ao tropicalismo: “Material para a imprensa”, de Tom Z¢, e “Recuso
+ Aceito = Receito”, de Gilberto Gil. O artigo de Tom Z¢, publicado na Folha de Sdo
Paulo na coluna de Adones Oliveira, responde de maneira arisca aos que criticaram a
premiacdo de sua composicdo “Sao, Sao Paulo” (1968) pelo juri especial do Festival da
Record. Como se verd, Tom Z¢é comeca seu texto procurando atingir os criticos ao tipo
de musica que faz; mas sua escrita se encaminha de forma mais abrangente, e ao final,
se volta contra a moral dos homens de negdcios e contra o proprio leitor. Ja ao publicar
o artigo de agosto de 1970 no Pasquim, Gilberto Gil recusa o prémio Golfinho de Ouro
dado pelo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro a sua cangdo “Aquele
Abrago” (1969). Como fizera Tom Z¢, Gil comeca explicando como as suas concepgdes
sobre musica diferem absolutamente daquelas do Conselho de Musica do MIS; mas
logo tensiona ainda mais sua resposta negativa ao prémio, referindo-se aos culpados por
sua prisdo e seu exilio, se recusando a ter uma postura de “bom crioulo puxador de
samba” e afirmando: “ndo estou mais servindo a mesa dos senhores brancos e nem
estou mais triste na senzala em que eles estdo transformando o Brasil”. O objetivo deste
curto artigo ¢ observar e arriscar uma primeira andlise de momentos menos conhecidos
de protesto por parte de artistas tidos, pela critica (ou parte dela), como ambiguos
politicamente. Ao comentar brevemente ambos os documentos, ensaiamos algumas
reflexdes sobre as premiagdes musicais no final da década de 1960 e inicio de 1970 e
sobre a responsividade dos cancionistas ao acirramento da persegui¢cdo aos artistas por
parte da sociedade e da Ditadura Civil-Militar. A comparacao entre o texto de Tom Z¢ e
Gil parece mostrar um tom crescente de acirramento politico — o que ¢ facilmente
compreensivel se nos lembramos que o primeiro foi publicado dias antes do decreto do
Ato Institucional niimero 5, e o segundo, quando Gil se encontrava j& no exilio politico.
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Quando se fala sobre can¢ao popular-comercial brasileira no fim dos anos 1960,
lembra-se frequentemente de dois acontecimentos em Festivais: o episdédio de Sérgio
Ricardo no III Festival de Musica Popular Brasileira da Record (1967) que ficou
conhecido como “Festivaia”; e o discurso de Caetano Veloso em setembro de 1968 na
execucgdo de “E Proibido Proibir”, no 3° FIC, discurso que também ganhou apelido,
“Vocés nao entendem nada”. As duas “performances” t€ém um certo denominador
comum, ja que os dois cancionistas, mal recebidos pela audiéncia, se revoltaram contra
ela. Sérgio Ricardo, em uma explosdo fisica contra as vaias, rompe seu violdo e o joga
em pedacos a plateia. J& Caetano Veloso, que além de vaias e xingamentos
homofdbicos, teve tomates atirados contra ele e Os Mutantes, responde verbalmente a
seus ouvintes, insultando-os intelectualmente.

Em 1968, na verdade, as criticas se acirraram contra o Grupo Baiano, na mesma
medida em que ganhava mais relevancia na imprensa e na televisdo. Além daquelas
agressoes fisicas vividas por Veloso na apresentacio de setembro, lembremos das vaias,
das bananas e das bombinhas arremessadas contra Gil, Caetano, Torquato Neto, Décio
Pignatari e Augusto de Campos em debate realizado na FAU meses antes, em julho de
1968. Nesse debate, os estudantes de esquerda reagiram a fala de Gilberto Gil a respeito
da can¢do como mercadoria. A recepcdo pela sociedade, a direita e a esquerda, se
demonstrava dificil; mas a situacdo atingiu seu apice, como sabido, na persegui¢ao
sistémica da Ditadura Civil-Militar pos-Al-5, com as prisdes imotivadas de Gilberto Gil
e Caetano Veloso em dezembro de 1968 e suas expulsdes do pais em 1969.

Em linhas gerais, ¢ nesse contexto de recepcao critica, muitas vezes moralista e
violenta das carreiras tropicalistas, que Tom Z¢ apresenta sua composi¢ao, “Sao, Sao
Paulo”, no IV Festival de Musica Popular Brasileira, da TV Record, premiada como
melhor cancdo pelo juri especial em dezembro de 1968, a poucos dias das prisdes de Gil
e Caetano. Apesar de ter sido bem recebido pelo publico e ter obtido a premiagdo, a
vitoria de Tom Z¢ ¢ veementemente criticada na imprensa. Por conta disso, dois dias
depois das finais do Festival, ele tem um texto seu publicado na Folha de S. Paulo,
enviado para a coluna do jornalista Adones Oliveira, em que polemiza as reacgdes
negativas a sua vitdria no festival. “Material para a imprensa” satiriza um lugar-comum,

na época: de que musica jovem, ou seja, afeita as sonoridades internacionais do rock e
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do R&B, ndo poderia ser considerada musica autenticamente brasileira. Escreve Tom

Zé, entrevistando a si mesmo:

— Vocé é compositor?

— Sou, sim, senhor.

— Mas é compositor de muisica jovem ou de musica popular brasileira?

Por esta pergunta, que muitas vezes ouvi, fica parecendo que a musica
popular brasileira s6 pode ser velha, pois a musica nova ¢ atual ndo o seria.

Depois de demonstrar sua autenticidade brasileira, Tom Z¢ parte para uma
linguagem mais agressiva, se opondo a uma segunda pessoa, um “vos”, que de inicio
ndo ¢ possivel situar. Estaria ele agredindo seu proprio leitor? O texto avanga, e Tom Z¢
da inicio a uma satira do homem de negocios, esclarecendo que sua raiva contra “nos”
estd concentrada nessa figura e em certa estrutura patriarcal que ndo teria recebido bem
“Sao, Sdo Paulo”. No momento alto do texto, Tom Z¢ cria verbetes emulando o ponto
de vista da Tradi¢do-Familia-e-Propriedade sobre os tdo nobres quanto vazios valores

cristaos e burgueses:

A Honestidade é um principio, mas ndo deve tornar-se habito irrefletido ou
uma ideia fixa.

A Religido ¢ aquela coisa que se repete dia de domingo, para aliviar a
consciéncia e mandar brasa na segunda-feira.

A Familia é a maior possibilidade de coletivizagdo do egoismo. Quando ela é
grande demais, se subdivide em dois ou mais egoismos menores, com
interesses proprios.

A Honra é um acessorio, mas nunca deve ser um obstaculo.

A Caridade ¢ um empréstimo feito a Deus, com vencimento marcado para
logo depois do enfarte do miocardio.?

Contudo, o corte do assunto anterior — musica jovem versus musica brasileira —
para a critica ao homem de negdcios parece ter um fundo publicitario, justificavel pelo
que se 1€ logo adiante: poucos dias depois da premiagdo de sua musica no Festival, Tom
Z¢ langaria seu primeiro long-play, Grande Liquidagdo (1968), marcado pela critica a
familia, a moral e aos bons costumes. Na mudanca subita de assunto, o texto de Tom Z¢

se encaminha assim para o final:

2TOM ZE apud OLIVEIRA, Adones in PIMENTA, 2011, p. 16.

3TOM ZE apud OLIVEIRA, Adones in PIMENTA, p. 17.
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Entdo eu comecei a trabalhar e as cantigas vém ai. Providenciei escudos e
bandeiras e tranquilizantes. Os vossos bracos cruzados formam uma
gigantesca corrente de aco (polida com sabonetes e aromatizada com
perfumes importados) que tenta aprisionar meu pensamento. Os vossos olhos
vidrados de mumias vivas formam um grande espelho mentiroso, que tenta
retratar-me como um delinquente.

Os versos musicados s3o o meio pelo qual eu vos devolvo a imagem.*

Refletindo entdo essa imagem de delinquéncia que lhe foi atribuida na forma de
suas cangdes, o0 cancionista replica o tom de seus pares tropicalistas em outras
manifestagdes’. Poderiamos discutir as contingéncias desses e de outros eventos
similares, tratar sobre as motivacdoes dos artistas nesses rompantes, sobre o
posicionamento do publico e o jogo espetacular da producdo dos Festivais — que se
beneficiava do acirramento de opinides.

Sendo curto nosso espago, gostaria somente de frisar uma matéria de jornal
publicada na semana posterior ao III Festival de Musica da Record, ou seja, aquele em
que Sérgio Ricardo se rebelara em 1967. Em “Festival da Viola e da Violéncia”,
Augusto de Campos criticou um aspecto violento do programa: ndo o instrumento
atirado ao publico por Sérgio Ricardo, mas as premiacdes e os bastidores de
financiamento dos Festivais. Para o critico, premiar poucas cangdes, fazer uma
diferenga pecuniaria muito grande de premiacdo entre o primeiro colocado e os outros,
afunilar as mais de 3.000 musicas recebidas para 30 e poucas que entram na competi¢ao
e que o publico vé na TV — “Eis alguns dos problemas”, diz Augusto de Campos, “que
sugere, direta ou indiretamente, o espetaculo do festival que acaba de acontecer™.

A estrutura competitiva ardua na logica de festival estaria entdo na raiz daquela
violéncia mais explicita por parte dos musicos em competi¢do, no argumento de
Augusto de Campos. O curioso, para mim, € que a violéncia ou a delinquéncia que esses

artistas espelham e devolvem, para emprestar a expressdo de Tom Z¢&, entre 1967 e

* Idem apud OLIVEIRA, Adones in PIMENTA, p. 17.

> Carlos Eduardo Pires analisa o texto do encarte de Grande Liquidagdo (1968), muito similar a esse
“Material para a imprensa” em sua dissertagdo de mestrado (2011).

s CAMPOS, 1974, p. 116.
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1968, estao presentes mesmo quando eles vencem os certames, como no caso de Tom
Z¢.

Uma resposta semelhante mas muito mais assertiva a uma premiacao vird de
Gilberto Gil dois anos depois, no texto “Recuso + Aceito = Receito”, publicado no
nimero 39 (mar. 1970) de O Pasquim. Diferentemente de Tom Zé, que aceitara o
prémio mas se voltara contra seus opositores, Gil recusa uma premiacdo oferecida —
também em dinheiro — por sua composi¢do “Aquele Abrago”. Escrevendo do exilio em
Londres, Gil pretende esclarecer publicamente em sua carta a sua negativa: “Pois, um
golfinho de mares cariocas resolve tirar o meu sossego ajudado pela ingenuidade ou
pela burrice de meia duzia de pessoas que de repente resolvem achar importante o fato
de eu aceitar ou ndo um prémio que me deram.”’

O troféu Golfinho de Ouro foi dado anualmente pelo Museu da Imagem e do
Som (MIS) do Rio entre os anos de 1967 e 1972 a personalidades de diferentes areas da
cultura brasileira.® A pesquisadora Leticia Freixo Pereira observou nas atas e nas
atividades organizadas pelo Conselho de Musica do MIS a prevaléncia da defesa dos
ritmos ditos tradicionais brasileiros e sobretudo do samba carioca das décadas de 1920 e
1930. Em 1970, por exemplo, ano em que “Aquele Abrago” seria premiada, “o museu
protestou contra o 5° Festival Internacional da Cancdo, pois este evento quase nao
contou com musicas ‘tipicamente’ brasileiras.”. Pode-se entender, portanto, a

indignagdo de Gilberto Gil em ser reconhecido por essa institui¢ao:

7 GIL apud RISERIO, 1982, p. 43.
¥ Antes de conceder o prémio a Gil, o Conselho de Miusica Popular (criado em 1966 € extinto em 1972),

orgdo vinculado ao MIS responsavel pelo Golfinho, premiara Chico Buarque e Paulinho da Viola por
suas atividades musicais em 1967 e 1968, respectivamente. O Museu fora inaugurado em 1965 pelo
governador Carlos Lacerda (PEREIRA, 2018, p. 13), e foi dirigido de 1965 até 1971 por Ricardo Cravo
Albin, que criou em 1967 as premiagdes Golfinho de Ouro e Estacio de Sa — o primeiro, em dinheiro,
para os destaques da area cultural, e o segundo, apenas honorifico, para gestores ¢ mecenas de cada area
(MESQUITA, 2009, p. 146 apud PEREIRA, 2018, p. 42.)

® Ainda segundo a historiadora Leticia Freixo Pereira, que estudou a atividade do Conselho, nas atas de
discussdo de fevereiro de 1968 sobre quem ganharia o troféu relativo ao ano de 1967, 1é-se que enquanto
alguns eram favoraveis a Chico Buarque, outros intelectuais eram contra, alegando ser ele um compositor
“de musicas convencionais de sucesso” mas que “ndo contribui para a evolu¢do da nossa musica”
(PEREIRA, 2018, p. 42.).
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Embora muita gente possa realmente respeitar o que fiz no Brasil (talvez até
mesmo gente do Museu), acho muito dificil que esse museu venha premiar a
quem, claramente, sempre esteve contra a paternalizacao cultural asfixiante,
moralista, estiipida e reacionaria que ele faz com relacdo a musica brasileira.
Sempre estive contra toda forma de fascismo cultural de que o museu — a sua
maneira — vem representando uma parcela no Brasil.!?

Gilberto Gil comeca sua carta, entdo, se opondo a uma posi¢ao “purista” do
Museu frente a musica popular brasileira, que julgava reaciondria — o que também
preocupava Tom Z¢ em seu “Material para a Imprensa”, de dois anos antes. Mas seu
texto avanca muito mais afiado, identificando na premiacdo, mais que a defesa do

samba por parte do Museu, o paternalismo racista estruturante da sociedade brasileira:

Se ele [o MIS] pensa que com Aquele Abrago eu estava querendo pedir
perdao pelo que fizera antes, se enganou. E eu ndo tenho duvida de que o
museu realmente pensa que Aquele Abraco ¢ samba de peniténcia pelos
pecados cometidos contra ‘a sagrada musica brasileira’. Os pronunciamentos
de alguns dos seus membros e as cartas que recebi demonstram isso
claramente. O museu continua sendo o mesmo de janeiro, fevereiro e margo:
tutor do folclore de verdo carioca. Eu ndo tenho porque nio recusar o prémio
dado para um samba que eles supdem ter sido feito zelando pela ‘pureza’ da
musica popular brasileira. Eu ndo tenho nada com essa pureza. Tenho trés
Lps gravados ai no Brasil que demonstram isso. E que fique claro para os que
cortaram minha onda e minha barba que Aquele Abrago ndo significa que eu
tenha ‘regenerado’, que eu tenha me tornado ‘bom crioulo puxador de samba’
como eles querem todos os negros que realmente ‘sabem qual € o seu lugar’.
Eu ndo sei qual ¢ o meu e ndo estou em lugar nenhum; ndo estou mais
servindo a mesa dos senhores brancos e nem estou mais triste na senzala em
que eles estdo transformando o Brasil."!

No decorrer desse excerto, aqueles de que Gil fala deixam de ser apenas os
conselheiros do MIS; embora estejam em continuidade com esses ultimos € com a
sociedade civil que apoiava o regime militar, os que cortaram sua onda e sua barba sdao
evidentemente os envolvidos com sua prisdo e expulsdo do pais. Do texto escrito por
Tom Z¢ as vésperas da promulgacao do AI-5 em dezembro de 1968, para o protesto de
Gil escrito do exilio nos anos de chumbo, ¢ visivel o tom crescente de repudio a

repressao e as institui¢des burguesas brasileiras e, no caso de Gil, estatais e estruturais.

1 GIL in RISERIO, 1982, p. 43-44.

1 GIL in RISERIO, 1982, p. 44.
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A carta de Gil segue, direcionando sua ira ao publico leitor, tal como Tom Zé
fizera menos de dois anos antes. Mas terminemos com a impressao dessa ultima citagao,
“(...) nem estou mais triste na senzala em que eles estdo transformando o Brasil”. Nao ¢é

preciso dizer mais no Brasil destes anos 2020.
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