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Notas sobre o ralo e mais além

Paulo Vitor Coelho®°
Resumo

Essa comunicacdo baseia-se nos resultados obtidos durante a producio da
dissertacdo E o cheiro, é o ralo, é o campo: uma andlise do caso Lourenco Mutarelli
em sua entrada no campo literario brasileiro (2018), e parte deste ponto para
algumas reflexées que ampliam e colocam novas questoes acerca desses mesmos
resultados. Este resumo ampliado esta composto por dois movimentos. No primeiro,
trato de apresentar sucintamente os resultados da analise proposta na dissertacao
baseada no estudo da obra O cheiro do ralo (2002), sob a hipotese de essa ser uma
obra basica para visualizar o transito de Lourenco Mutarelli do campo das histoérias
em quadrinhos para o campo literario; bem como, as questoes estéticas e criticas que
ela propoe. Isso nao se da, contudo, sem conflitos, suscitados seja pela
particularidade estética que o autor impde a seus trabalhos, seja por sua origem
artistica, considerada menor em relacao a outros escritores mais prestigiados. Reacao
que, como sera exposto, € percebida com melhores contornos na arena da critica
literaria. No segundo movimento, saio da andlise de caso a fim de adentrar a
producao literaria contemporanea, em que cabe questionar se Mutarelli representa
uma ocorréncia solitaria desse tipo de literatura (a qual nomeamos na dissertagao de
outsider), a saber, uma producdo que nao esta interessada em discutir grandes
questoes politicas contemporaneas (nao explicitamente), nem sequer se propoe
universalizante ou cosmopolita, mas, sim, estd aparentada a uma producao de
mercado, comum em campos literarios centrais de lingua inglesa (como o britanico e
o estadunidense), a pulp fiction. Nos paises centrais mencionados, essa manifestacao
impoe sua propria linguagem e forma, muitas vezes contraria aos agentes e estéticas
ja consolidados, porém sem questionar as estruturas do proprio campo. Portanto,
resta propor questoes sobre qual a profundidade de acdo e de presenca desse tipo de
literatura no campo literario brasileiro, sua real possibilidade de existéncia em nosso
contexto e seus problemas resultantes caso haja ou nao a possibilidade de sua
ocorréncia.
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Em E o cheiro, é o ralo, é o campo: uma analise do caso Lourenco Mutarelli
em sua entrada no campo literario brasileiro (2018) procurei analisar o transito do
autor Lourenco Mutarelli do campo das histérias em quadrinhos para o campo
literario brasileiro, mudanca essa que é materializada por seu primeiro romance O
cheiro do ralo, publicado em 2002 pela editora Devir.

Nossa entrada analitica baseou-se tanto no exame de informacoes retiradas
da movimentacao do autor entre os agentes do campo literario brasileiro, como da
analise proxima ao texto do romance escolhido. A mediacao entre a obra, autor e
campo resolveria alguns problemas encontrados na fortuna critica, dos quais o mais
comum era a intencao de consagrar Mutarelli sem tecer relacoes mais sblidas entre o
autor e seu entorno. Esse hiato entre os trés fatores postergou a resolucao de
questbes — em minha avaliacio — fundamentais para entender esse movimento
inusitado: o que um autor de histérias em quadrinhos pretende em passar para o
mundo da literatura? Quais propostas estéticas ele carrega consigo? Qual o impacto
dessa transi¢ao no campo (se houve)?

Seguindo essas premissas, algumas outras hipoteses foram desenvolvidas ao
longo da pesquisa. Passemos por algumas delas. A primeira trata de resolver uma
influéncia problematica que o autor carrega de sua producao em quadrinhos, uma
vez que O cheiro do ralo é escrito paralelamente com a série de albuns A trilogia do
acidente. A principio, a dupla vinculacdo de Mutarelli** constitui um problema
analitico importante por conta de ser um primeiro fator de divisao entre seus
comentadores. H4 aqueles que irao atribuir a esse aspecto ponto central da forca de

sua producao, enquanto ha outros que irdo rebaixa-lo justamente por conta disso.*

21 Sua produgdo conjunta de quadrinhos e prosa ficcional continua até seu romance de 2008, A4 arte de produzir
efeito sem causa, que também marca sua estreia na casa editorial Companhia das Letras.

22 Cf. YAZZLE, Senise Camargo; NETO, Nefatalin Gongalves. O cheiro do ralo: a estética do fragmento.
FronteiraZ—Revista Digital do Programa de Estudos Pos-graduados em Literatura e Critica Literdria, n. 13, p.
61-81, 2014. Disponivel em: < http://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/20695> Acesso em: 09
jun. 2016.

PAZ, Liber Eugénio. Considera¢des sobre sociedade e tecnologia a partir da poética e linguagem dos
quadrinhos de Lourenco Mutarelli no periodo de 1988 a 2006. 2008. 273 f. Dissertagdo de mestrado — Centro
Federal de Educacao Tecnologica do Parana, Curitiba, 2008. Disponivel em:
<http:/files.dirppg.ct.utfpr.edu.br/ppgte/dissertacoes/2008/ppgte _dissertacao 242 2008.pdf>. Acesso em: 6 jan.
2017.

PECORA, Alcir. Literatura de Mutarelli fica & altura de historia trash. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, ago. 2008.
Ilustrada. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0208200816.htm>. Acesso em: 15 jan.
2018.
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O que interessa ficar registrado aqui é que Mutarelli mostra nessa longa
trajetéria nos quadrinhos a estruturacao de sua linguagem autoral, traco que o
diferencia e o coloca em outro grupo de producao. Os quadrinhos sao ainda
majoritariamente um tipo de producao comercial, com algumas excecoes de formatos
de tiragem menores em que os autores podem utilizar de maneira mais livre seu
proprio trago, construir suas histdrias e seus personagens.* No entanto, no caso de
Mutarelli, essa associacdo nao pode ser feita de maneira estreita, por conta de os
parametros de publicacdo, da série que suas historias apresentam, da estética e da
linguagem apontarem para uma producao underground, portanto, fora do grande
circuito comercial dos quadrinhos nacionais.

Dessa forma, nao seria possivel iniciar uma anélise do trabalho de Mutarelli
tomando-o como alguém sem traquejo para criar historias ficcionais, a partir de certo
preconceito com o formato comercial e repetitivo dos quadrinhos. Isso seria incorrer
em erro grave, algo comprovado em um breve documentario sobre o autor, em que a
mencao a essa migracao ja era esperada por seus comentadores.>

Outro fator que foi levado em conta sdo suas conexdes no meio cultural
paulistano, que abrangem varias areas, como o teatro, o cinema, a musica.>® No
entanto, muito embora, esse grupo detectdvel em torno do autor possui
caracteristicas escorregadias para que possamos limita-la a um movimento coeso.
Ainda assim é capaz de se notar que muitos desses artistas e produtores possuem
algum vinculo com a literatura em si, e com producdes artisticas mais
experimentalistas/alternativas.

Esses elementos dao base para uma explicacao da relativa ascensao do autor

e sua obra, possibilitando-os acessarem espacos e circulos no campo que antes nao

23 Nesse caso, vale lembramo-nos de personagens que conseguiram estabelecer uma identidade propria, como o
Super-Homem, o Batman, o Homem-Aranha, Tintin, mesmo a prépria Turma da Monica. Essas personagens
suportam a troca de desenhistas, de roteiristas, de coloristas, uma vez que possuem forca imagética, tal qual uma
logomarca, grosso modo. Clive Bloom nos dd uma observagdo um tanto mais clara da relagdo que ha entre a
personagem iconica de quadrinhos e seus produtores: “Both Batman and Superman are commercial properties,
before or perhaps because they are cultural and artistic icons. In this the comic-book artist is ‘anonymous’
crafisman despite any individual wealth or fame — superheroes will continue without him and (if his creatures
do not revert to him by copyright) they will be drawn and narrated by others.” (1996, p. 138). Caso que no
quadrinho dito autoral essa regra ¢ burlada, sendo valorizado o autor e sua linguagem.

24 Lucimar Mutarelli assim afirma no documentario mencionado: “O O cheiro do ralo nao me surpreendeu. Pra
mim, foi uma consequéncia do trabalho que ele vinha desenvolvendo nos quadrinhos”. Transcri¢do de fala
retirada do trecho a partir de 10min39seg. de TRASMUTACAO. Leme: Lado Z Producdes, 2017. Youtube (29
min.), Video digital, son., color. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=N58CdPftllg>. Acesso
em: 22 fev. 2018.

25 Sdo frequentes as mengdes a conhecidos e amigos do circulo proximo de Lourenco Mutarelli, seja em
entrevistas para a imprensa, seja materialmente dentro de suas obras.
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seriam possiveis. Devemos mencionar que um fator fundamental para essa ascensao
na cadeia de prestigio se deve a adaptacao do romance em questao para o cinema, em
filme homonimo. Com essa nova peca, seu alcance foi ampliado tanto para o polo
mais restrito do campo quanto para o polo mais integrado. Um aspecto interessante
de se notar é a uniao de forcas, nesse caso, do cinema e da literatura, no sentido de
evidenciar O cheiro do ralo como uma obra cult, alternativa, experimental, com
apelo popular e ao mesmo tempo aspirante a uma obra de arte.

O quadro desenhado tenta entender Mutarelli como um autor singular em
relacdo a producao do inicio dos anos 2000 conseguiu tal repercussio no meio
literario.>® Detendo-me agora mais proximo ao romance, é possivel afirmar de saida
que a historia da rotina de um penhorista que nutre uma obsessao pela bunda de
uma garconete nao parece ser um enredo tanto comum.

O romance narrado em primeira pessoa pelo penhorista inominado conta de
maneira nao linear sobre sua rotina em sua loja de objetos usados e o trato com os
clientes, também inominados, que ali adentram. Seus clientes sempre trazem consigo
objetos que serao avaliados unicamente pelo narrador protagonista do romance.
Com o passar do tempo, o penhorista, do topo de sua prepoténcia, acredita possuir o
poder de julgar nao somente aquilo que possui valor, como quem possui valor. Isso
tudo permeado pelo cheiro de merda que exala constantemente do ralo do banheiro
contiguo a seu escritorio.

A necessidade de obter a bunda ocupa a mente insana do narrador
protagonista, de modo que ele tenta compra-la para si como um objeto. Desejo esse,
logo que satisfeito, se desfaz em vazio e coroa o grande tema da efemeridade e do
absurdo do arranjo inteiro da obra.

O cheiro do ralo apresenta acima de tudo uma histéria que nao possui um
fluxo narrativo continuo que una causas e efeitos, nem procura construir um
narrador protagonista psicologicamente complexo como outros narradores em
primeira pessoa mais tradicionais. Pelo contrario, o leitor virtual que tenta achar
alguma logica ou causalidade nesse arranjo encontra diversas armadilhas que

prendem no cheiro do ralo tentativas mais coladas a métodos teoricos de leitura.””

26 Podemos mencionar sua passagem da editora Devir para a Companhia das Letras, como também a projecao
da imagem de Mutarelli como ator (Que horas ela volta? Talvez seja a pelicula de mais repercussdo da qual o
autor participou), e a exposi¢ao individual montada recentemente no Sesc Pompéia, em SP.

27 Cf. CANDEIAS, Daniel Levy. Lourenco Mutarelli, Literatura e Mitologia. 2007. 107 f. Dissertagdo de
mestrado — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2007.
Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-27112009-113730/pt-br.php>. Acesso
em: 15 maio 2016.
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O torvelinho de objetos, discursos e coisas que fazem parte desse universo
sem muita logica (ou em uma logica da aleatoriedade) acaba por contaminar a
propria escritura do romance. Seu narrador protagonista possui a vontade de
escrever um livro que torne “meu o que nao era meu. Tornar meu o que adquiri. [...]
Levo da mao para a boca.” (MUTARELLI, 2007, p. 123), e cujo titulo é velho
conhecido do leitor: “O cheiro do ralo. / Esse era o nome do livro que eu nunca
escrevi. [...]” (MUTARELLI, 2007, p. 141)”.

Dentre muitos outros elementos, a atmosfera carregada, as cenas de
violéncia gratuita, a escatologia, a mencao frequente a artistas e obras da cultura de
massa junto a um tom iroénico que rebaixa as obras consagradas fazem de O cheiro do
ralo uma obra ambivalente. O modo como ela estd apresentada faz com que seja
possivel a associacdo com a producao underground pregressa de Mutarelli, ao
mesmo tempo em que esse romance apresenta um autor completamente novo em
questoes de trabalho artistico. E ainda anote-se que O cheiro do ralo nao se filia a
certa tradicdo modernista ou realista da literatura brasileira, nem se filia a certo
projeto de romance cosmopolita com fins de exportacdo. Também cabe mencionar
que seu apelo comercial ndo possui tanta forca com o grande publico, a nao ser por
sua estranheza, atingindo no maximo um nicho.

Grosso modo, isso introduz um novo patamar de problemas de interpretacao

e compreensao do campo literario brasileiro.

I

Estar na condicao de underground nao quer dizer apenas possuir certo tipo
de estética ou tematica, envolve também aspectos editoriais e de difusdo particulares.
Mesmo que essa nomenclatura ja tendo sido atribuida a Mutarelli, no campo literario
brasileiro esse direcionamento ao alternativo muitas vezes nao possui recep¢ao
popular do mercado de qualquer tipo, quando tomados em questao de difusao
editorial. Apesar disso, o trabalho de apreensao dessa ocorréncia nao termina dessa
forma, pelo contrario, convida a adentrar ainda mais nesse espaco outsider.

Outros campos literarios, como o estadunidense e o britanico, possuem
ocorréncias melhor abordadas ou pelo menos reconhecidas por parte da teoria, que
sao as pulp fictions. Clive Bloom inicia sua tentativa de definicdo da seguinte

maneira: “This special art form, which until recently was recognized only by its
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antithesis to both art and form, is the product of a creativity at once industrial and
commercial as well as aesthetic”*®. O rastro que os estudos realizados em culturas
que apresentam algo parecido parecem apontar possibilidades da existéncia de algo
parecido no campo literario brasileiro. Cabe a nds destrinchar tal possibilidade.

A complexidade da questao ligada as pulp fictions e de sua producao impoe-
se, parte por sua indefinicao, parte por nao conhecermos sequer a possibilidade de
algo parecido no campo literario brasileiro. Ha certa escassez de material teorico
prévio sobre a producao de literatura comercial, o que levanta a suspeita que haja
certa incapacidade por parte da critica e da academia em ler tais obras, geralmente
rotuladas como menores e de pouca criticidade formal e tematica, sem antes
passarem por uma avaliacao de qualquer tipo.

Faltam nao somente trabalhos sobre aspectos estéticos dessas obras, como
também sobre sua possivel penetracao no mercado. Devemos lembrar que alguns
autores que podem ser ligados a pulp fiction publicam por casas editoriais como
Companhia das Letras e Record — Ana Paulo Maia, Marcal Aquino, Patricia Melo,
Joca Reiners Terron, Marcelo Mirisola, entre outros a serem trazidos para avaliacao
— enquanto outros publicam por editoras com menor visibilidade e poder no campo
literario.

Em outra ordem de problemas, esses escritores possuem bagagens
profissionais e origens literarias bastante heterogéneas, mesmo em relacdo a seus
pares outsiders ou nao, advindas de meios como a internet, o cinema, a televisao, os
quadrinhos. Isso aponta para peculiaridades dessa producao que nao podem ser
ignoradas se se quiser apreender adequadamente a questdo da existéncia de uma
possivel fenda no campo literario (entre seu polo de producao restrita e seu polo de
producdo integrada), por conta da demarcacdo de seus agentes e producoes
ficcionais. E por fim, levando em conta também a avaliacdo de certa inventividade

dessas obras em relacao a producao cultural brasileira.

28 “Essa forma especial de arte, que até recentemente era reconhecida por sua antitese frente a arte e o
documental, é o produto imediato de uma criatividade comercial e industrial, assim como estética.”. Tradugao
nossa.
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