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O voyeurismo timido na poesia de Raimundo Correia
Emmanuel Santiago:
Resumo

Na segunda metade do século XIX, a sociedade brasileira passava por uma série de
mudancas relacionadas ao deslocamento de nossas elites para o meio urbano (conforme
a leitura classica de Gilberto Freyre em Sobrados e mucambos), resultando na erupc¢ao
de inimeras tensoes sociais. No bojo de tais mudancas, destaca-se a figura do jovem
bacharel, ao mesmo tempo ansioso pela modernizacao da realidade nacional e nervoso
com a perspectiva de dissolu¢ao da ordem tradicional, baseada nos valores morais da
familia patriarcal. Por um lado, havia o problema do atraso a ser superado; por outro,
o fantasma da anomia. A sexualidade torna-se um campo especialmente sensivel nesse
contexto. Por meio da evolucao de certos motivos da poesia de Raimundo Correia, rela-
cionados ao voyeurismo como eixo tematico da erética parnasiana, espera-se esbocar um
panorama do quadro das transformacoes sociais pelas quais passava o Brasil, levando
em conta tanto as continuidades quanto as descontinuidades de nosso processo histori-
co. Interessa, sobretudo, acompanhar como a cena paradigmatica da beldade surpreen-
dida pelo olhar indiscreto do voyeur se transforma — mas sempre se repoe — a medida
que a obra de Correia incorpora elementos das vertentes poéticas surgidas apds o ocaso
do Romantismo na literatura brasileira, chegando até a consolidacao do Parnasianismo
como escola hegemonica ou, pelo menos, a de maior prestigio no pais. Para isso, serao
confrontados os seguintes poemas de Raimundo Correia: “Sempre eu”, de Primeiros
sonhos (1879), livro de feicao romantica; “No banho”, de Sinfonias (1883), volume no
qual coexistem diversas tendéncias da poesia po6s-romantica, como o realismo; “Aspasia”,
de Versos e versoes (1887), que marca a adesao integral do autor a estética parnasiana.

Palavras-chave:

Raimundo Correia; parnasianismo brasileiro; erotismo; poesia brasileira do século XIX;
literatura e sociedade

1 Doutorando em Literatura Brasileira pela Universidade de Sao Paulo. E-mail: emmsantiago@gmail.com.

69


mailto:emmsantiago@gmail.com

Anais do II Seminario do programa de pds-graduacdo em literatura brasileira SPPG[B =.
FFLCH-USP, Sdo Paulo, marco de 2016

semindrio do programa de
pos-graduacao em literatura brasileira

Farei a comparacao de trés poemas de Raimundo Correia: “Sempre eu”, de
Primeiros sonhos (1879), livro de estreia do poeta, escrito ainda no espirito ultrarroman-
tico; “No banho”, de Sinfonias (1883), livro que incorpora uma variedade de tendéncias
poéticas que disputavam espaco em nosso sistema literario apés o ocaso do romantis-
mo; “Aspasia”, de Versos e versoes (1887), que marca a adesao definitiva do poeta a esté-
tica parnasiana.

Em “Aspésia”, que nos apresenta a figura feminina a se banhar num rio enquan-
to é observada por um satiro, temos uma das muitas variacoes que a poesia parnasiana
oferece de um motivo classico — o da beldade surpreendida ao banho — que, na litera-
tura, encontra sua versao mais famosa no livro IIT das Metamorfoses de Ovidio, no qual
lemos a historia de Actéon, o cacador que, apos observar acidentalmente Diana junto
a suas ninfas tomando banho, é transformado pela deusa num veado e acaba devorado
pelos seus caes de caca (OVIDIO, 2003). Em “No banho” — poema que, em boa medida,
ja pode ser considerado parnasiano —, encontra-se outra variacao de tal motivo, porém,
desta vez, a figura feminina € uma mulher contemporanea se preparando para entrar no
banho, mas nao num bosque, e sim em sua alcova, sendo que é o préprio eu lirico quem
a espia sorrateiramente.

Ambos os poemas demonstram o papel central que o voyeurismo assume na
vertente erotica da poesia parnasiana, o que nao é de se admirar dada a importancia que
o “ver” assume em tal poesia (SANT'ANNA, 1993). Nesta, o motivo classico da belda-
de surpreendida ao banho, cuja versao mais consagrada € a cena entre Diana e Actéon,
adquire um valor paradigmatico.

Ja em “Sempre eu”, o eu lirico, que se esgueira pelos cantos espreitando sua
amada, observa-a dormindo e aproveita para lhe roubar um beijo; a jovem, entao, desper-
ta acreditando se tratar de um beijo materno e o eu lirico, logo em seguida, entrega-se a
um devaneio no qual se imagina na noite de nipcias ao lado de sua amada, que chegara
virgem ao dia do casamento. O que temos aqui ¢ o motivo da virgem adormecida descrito

por Méario de Andrade em seu estudo sobre a poesia romantica brasileira (ANDRADE,
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1972). Em tal estudo, Mario defende que a recorréncia desse motivo em nosso roman-
tismo, principalmente em sua segunda fase, denuncia o que ele chama de “medo do
amor”, que é uma manifestacao, por parte do eu lirico (geralmente um adolescente), de
uma ansiedade e até mesmo de uma repulsa em relacao a dimensao sexual do sentimen-
to amoroso, o que vem acompanhado de uma excessiva idealizacao da figura feminina,
transformada num ser puro e angelical, destituido de carnalidade.

Por tras do adolescente temeroso diante da virgem adormecida (cena para-
digmatica do voyeurismo romantico), é possivel vislumbrar a figura do poeta timido
da poesia petrarquista diante da musa desnuda, que sao os termos utilizados por Luis
André Nepomuceno em sua analise da poesia arcade brasileira (NEPOMUCENO, 2002).
Segundo Nepomuceno, a poesia lirica do humanista Francesco Petrarca serviu de modelo
ao lirismo amoroso dos poetas que vieram depois dele, desde o classicismo até o arcadis-
mo, passando pelo barroco. Tal modelo baseia-se na no¢ao da cortesia culposa, na qual
as regras do amor cortés estao em conflito permanente com os principios morais cris-
taos, dando origem a uma poesia em que o desejo fisico pela mulher amada é vivenciado
como angustia e ndo como enlevo. Desponta, assim, a figura do poeta timido, sendo que
timido, etimologicamente, é aquele que teme (do verbo latino timere). Na poesia petrar-
quiana, o que o eu lirico teme nao é rejeicao da mulher amada, nem a solidao, mas a
ruptura com os valores nos quais se baseiam suas conviccoes pessoais; trata-se do medo
de conspurcar a natureza sublime do amor com a mancha do pecado, por isso ele hesita
diante da nudez da figura feminina (uma nudez simbolica, como se vera).

Nepomuceno identifica o arquétipo desse conflito no poema LII do Cancioneiro
de Petrarca (2014), em que “Petrarca” — o eu lirico petrarquiano — observa sua amada
Laura, no papel de uma rustica camponesa, lavando seu véu e compara a situacao com
a histéria de Diana e Actéon. A nudez da musa, portanto, € sugerida pela analogia com
a narrativa de Ovidio. Petrarca transpoe a cena mitologica para o plano de uma realida-
de menos elevada, concebida segundo as regras do idilio. Ja no motivo da virgem ador-

mecida, temos a adequacao dessa mesma cena ao universo da privacidade burguesa do
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século XIX.

O Brasil da segunda metade do século XIX passava por grandes transforma-
coes, a maioria delas relacionadas ao deslocamento das elites tradicionais do campo para
a cidade (FREYRE, 2004). Tais transformacoes incluiam a imitacao do estilo de vida da
burguesia europeia, a ascensao social de estratos médios da populacao urbana e o surgi-
mento de uma juventude letrada entusiasta do liberalismo. Pretendia-se superar o lega-
do colonial brasileiro por meio de uma adequacao ao modelo das democracias liberais,
e para isso era preciso extinguir a escravidao, ampliar os direitos politicos e combater o
centralismo decisorio do governo federal, o que, para muitos, significava instaurar o regi-
me republicano. Contudo, muitos desses jovens defensores da modernizacao da estrutura
politica no Brasil estavam temerosos de que as mudancas desencadeadas dissolvessem
os lacos tradicionais que garantiam a coesao social; lacos ancorados, sobretudo, na insti-
tuicao familiar. Como resultado, manifestava-se, nesse grupo, um misto de reformismo
politico e conservadorismo moral — temia-se a anomia (DURKHEIM, 2013).

Em nossa poesia romantica, o medo de uma ruptura drastica com a ordem moral
estabelecida ganhava expressao no medo de amar identificado por Mario de Andrade;
a timidez do adolescente voyeur refere-se, em seu substrato ideolégico, a um horror a
possibilidade de submersao no estado anomico. O objetivo da comunicacao é investi-
gar os resquicios da timidez romantica (ou a auséncia deles) nos poemas “No banho” e

“Aspésia”, de Raimundo Correia.
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