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(Des)Aprendizagens nos Caminhos da Modernidade:
(Des)construcao de personagens femininas em narrativas de
Clarice Lispector, Simone de Beauvoir e Agnes Varda

Eliane Fittipaldi Pereira:
Resumo

Este trabalho propoe-se a estudar o discurso que institui trés personagens femininas
em obras produzidas por uma escritora de ficcao literaria, uma filésofa também escri-
tora de ficcao literaria e uma cineasta, nos efervescentes anos 1960 — periodo em que a
voz das mulheres abriu caminhos nos meios artisticos e intelectuais do mundo ocidental
para reivindicar e obter maior autonomia de escolhas. Sao elas: Cléo, do longa metra-
gem Cléo de 5 a 7, escrito e dirigido por Agnés Varda e lancado em 1962; Monique, do
conto “La femme rompue” de Simone de Beauvoir, publicado em 1967; e Lori, do roman-
ce Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, de Clarice Lispector, publicado em 1969.
Tais personagens, que se encontram em situagoes problematicas, percorrem um trajeto
de construcao e desconstrugao do “eu” durante o qual mergulham na subjetividade em
busca de respostas para sua existéncia. Elas desaprendem um modo de existir que nao
mais lhes serve e procuram aprender outro, mais auténtico (ou nao) e mais livre (ou nao),
com tudo o que isso acarreta. Nossa proposta é estudar como esses trés “eus” femininos
ficcionais se (des)articulam retoricamente, assim como os temas que por meio deles se
constroem e se desconstroem: o mal-estar da modernidade, a transitoriedade das coisas,
a familia, o trabalho, a sexualidade, o amor; de que modo cada um promove, por meio
de uma (des)educacao sentimental, uma conciliacao (ou nao) com um novo modo de ser
e de existir; de que modo cada um formula um pensamento filos6fico e uma psicologia
que poem em xeque os valores socioculturais da época — e, talvez, até mesmo os de hoje.
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Na literatura, a personagem caracteristica da “alta modernidade” (segunda
metade do século XX) constroi-se e se desconstroi, fragmenta-se, se dispersa e se disse-
mina cada vez mais no discurso que a institui. Ja no cinema, arte por exceléncia da
modernidade, sua relacao com o ser humano é mais concreta, pois é materialmente cons-
tituida pela visualizacdo das cenas, assim como pelas técnicas de fotografia, enquadra-
mento, som e iluminacao. Encenar a crise da subjetividade no cinema passa nao apenas
ou nao necessariamente pela palavra, mas pela “mostracao” de (entre inimeras coisas)
um corpo imediatamente apreensivel. Nos dois campos de producao signica, porém,
os efeitos de concordancia ou ruptura da pessoa consigo mesma, suas identificacoes e
desidentificacoes, assim como suas dispersoes e perturbacgoes, apdiam-se em processos
retoricos (adjuncao, supressao, permutacao, supressao-adjuncao) e produzem efeitos
retoricos (persuasao da verossimilhanca, niveis de facticidade, investimento passional
no discurso, questoes relativas ao ethos e uma infinidade de outras). Isso justifica, acre-
ditamos, uma pesquisa a respeito da construcao retorica e da desconstrucao do “eu” em
narrativas literarias e cinematograficas dessa época — principalmente do “eu” femini-
no, que tanto vem buscando, ao longo da Histoéria, um lugar de onde falar e uma legiti-
midade para seu discurso.

Como corpus de estudo, escolhemos as obras Uma aprendizagem ou O livro
dos prazeres de Clarice Lispector, “La femme rompue” de Simone de Beauvoir e Cléo de
5 a 7de Agnes Varda: por situarem-se nessa alta modernidade em que grandes questio-
namentos socioculturais no mundo ocidental preparam as transformacoes da posicao
que a mulher vira a ocupar na sociedade; por terem mulheres como protagonistas; por
construirem e desconstruirem modelos culturalmente assumidos do “feminino”, sem
deixar que uma ideologia feminista prevaleca sobre o literario; por serem historias de
transformacao e, em se tratando de boa arte, transformadoras. No modo como cada uma
dessas obras é retoricamente (des)construida (principalmente, o “eu ficcional” que as
protagoniza), poderemos detectar as visdes de mundo que as determinam, compreender

de que modo nelas se articulam varios saberes e fazer a critica (no sentido etimologico
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de kritike, ou “discernir”, e num sentido pessoal de “p6r em crise”, “p6ér em davida”) dos
meios utilizados pelas categorias romance/ conto/ cinema, assim como da propria no¢ao
de “eu ficcional”. Poderemos talvez, em tltima instancia, verificar as mensagens de (des)
aprendizagem enviadas a nds, em nosso século XXI, por essas vozes questionadoras do
lugar que ocupavam nos anos 1960, procurando identificar quais caminhos abriram e
quais ainda sao passiveis de desbravar em nossa cultura hipermoderna.

Considerando como premissas que Loéri, Monique e Cléo dialogam umas com
as outras, ja que pertencem a um mesmo contexto cultural (a contracultura); que as
obras de que fazem parte refletem as forcas desse contexto em seu modo de composi-
¢ao; que o romance, o conto e o filme configuram uma mesma significacao (o feminino)
e um mesmo sentido dado a ela (a liberdade), fazemos, preliminarmente, as seguintes
formulacoGes a respeito de cada um:

Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres aparenta ser uma historinha
romantica clichezada em forma de Bildungsroman na qual uma professora primaria
conhece um professor de filosofia universitario e, portanto, de nivel superior ao dela,
que a ensinara a ser mulher para atender aos desejos dele e, no final, premii-la com uma
proposta de casamento. Porém, ha que ler ai uma sutil ironia desconstruindo o romance
de folhetim e propondo uma leitura reversa: uma critica ndo apenas ao modo de se ver a
mulher dentro de uma sociedade conservadora, mas ao modo como tradicionalmente se
escreve para essa mulher e como se forma essa mulher; uma critica, também, ao modo
de se ver o amor em uma sociedade burguesa. Entre os dois pontos que iniciam o livro e
a virgula que lhe poe fim, a protagonista percorre uma verdadeira odisseia (as avessas,
pois é ela que a empreende, e ndo o namorado Ulisses, que parodisticamente a espera)
para “tornar-se o que €’ em uma trajetoria caracterizada por avancos e retrocessos, mas
sempre enriquecida e ampliada a cada retrocesso. Nessa odisseia, Lori parte do simula-
cro de si, de sua negacao da dor, de seu nome apocopado e da lacuna (do que nao sabe,
nao é e nao faz) para assumir um “eu” significante, capaz de deslizar de um significa-

do para outro a todo momento, pois estad em processo de constante (des)aprendizagem.
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Seu método é o da vivéncia direta do real por meio da percep¢do do mundo, pois “O
mundo é aquilo que nos percebemos. (...) nao é aquilo que eu penso, mas aquilo que eu
vivo.” Como formar-se mulher (ou “fazer-se” mulher, no dizer de Beauvoir) é tarefa que
inclui seu oposto — o des-formar-se, o de-formar-se — e como isso s6 é possivel aqui por
meio da linguagem literaria, cabe verificar de que modo Léri, nesse método de aprender
apreendendo, vai se deformando, des-formando, re-formando e, sobretudo, criando novas
formas para promover esses deslizamentos do instituido. Entre outras coisas, interessa
verificar com que recursos verbais Lispector, que diz desconhecer as teorias da psica-
nalise e o pensamento filos6fico em voga na época, formula e aprofunda neste romance
as questoes relativas a esse processo e a subjetividade. Algo ja salta aos olhos em uma
comparacao aprioristica: Lori é mais descontinua, mais polifonica, menos apreensivel,
mais aberta que Monique e Cléo.

Se Lori, ao iniciar uma relacao amorosa que lhe parece verdadeira, impoe-se
um processo que afirma a autenticidade de seu eu por temor de nela perder-se, Monique,
de La femme rompue, caminha em sentido inverso: ao ver terminar uma relacao que se
revela falsa, apega-se a ela, tentando persistir na falsidade. JA madura, essa mulher vé
ruir seu casamento pela entrada em cena de uma rival. Defrontada com sua op¢ao de
vida que vinha consistindo em rentincia a uma profissao, maternidade em tempo integral
e dedicacao a um marido que nao mais a deseja, ela nao questiona os modelos adota-
dos de esposa e mae ideal. Como resultado, acaba por desorganizar-se em quase todos
os niveis, chegando as raias da loucura. Apenas um nivel ainda lhe possibilita sustentar
um minimo de organizacao e de sanidade: a escrita. O conto tem a forma de diarios, e
este lhe permite (na medida em que ela propria se permite) estruturar-se como sujeito,
a despeito do auto-engano e da ma-fé com que encara sua situacao. Tudo isso 14 est4, em
suas palavras. Que, ao reler criticamente, ela podera (ou nao) utilizar como plataforma
para alcancar a porta fechada que p6e fim ao conto:

2 Merleau-Ponty, M. Fenomenologia da percep¢do, 1999, p. 14.

3 O texto, que é um diario intimo, autodenomina-se “novela”. Porém, uns o consideram como romance e outros
como conto. Neste projeto, serd considerado como conto, com base no critério da unidade de acao.
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Uma porta fechada, qualquer coisa que espreita, atras. Ela nao se abri-
ra se eu nao me mexer. Jamais. Parar o tempo e a vida. Mas eu sei que
me mexerei. A porta se abrira lentamente e eu verei o que tem detras. E
o futuro. A porta do futuro vai se abrir. Lentamente. Implacavelmente.
Estou no limiar. S6 existe essa porta e o que espreita atras dela. Tenho
medo. E ndo posso chamar ninguém por socorro.

Tenho medo.+

Diferentemente de Lori e Monique, cujas jornadas se impulsionam pelo desejo
de relacionar-se bem com o par amoroso, Cléo, do longa-metragem Cléo de 5 a 7, ressig-
nifica sua existéncia na iminéncia da doenca e da morte. Ao esperar o resultado de uma
biopsia e temendo uma doenca fatal, a protagonista perde a confianca no elemento que
a estrutura: sua beleza. O estranhamento passa a marcar tudo o que a rodeia e ela passa
a ver o mundo como um espaco de crise em que mascaras africanas na vitrine de uma
loja tornam-se tao desconfortantes quanto um cego mascando chicletes. Se Monique
é tipificada em sua qualidade de esposa-mae-dona de casa, também Cléo se apresenta
como mulher-cliché, mas a ela antipoda: jovem cantora em ascensao, é bonita, vaidosa
e vive rodeada de luxo. Sempre admirada, entende a atratividade feminina como uma
construcdo de adornos e manipula sua imagem para atrair os homens. E atriz, persona
fabricada. Porém, por sua boca, passa a soar uma angustia verdadeira que a desloca e
ninguém escuta. Até que, em momento de alta carga emocional, percebe-se prisioneira
de sua mascara. E faz, entdo, a escolha fundamental da trama: sai de seu mundo artifi-
cial, teatralizado, e trata de empreender, também ela, sua odisseia pessoal. Todo o seu
périplo dura exatamente hora e meia — a espera do resultado da biopsia corresponde
ao tempo real em que decorre o filme. Nesse exiguo tempo cronologico, mas intenso de
experiéncia, Cléo flana pelas ruas de Paris e tudo o que vé (0 que com ela vemos) colabora
para catalisar sua experiéncia de enfrentamento da morte e situé-la como ser no mundo.
Tal imersao no mundo por meio dos sentidos tem paralelo com a que é empreendida
por Lori; porém, a linguagem cinematografica a torna mais imediata para nos, recepto-

res, ja que nao passa sempre pela formulacao conceitual da palavra. A camera cola-se

4 A mulher desiludida, Nova Fronteira, 1986.
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ao corpo de Cléo e acompanha seu flanar. Também colados ao corpo de Cléo, levados
por uma técnica de travelling que metaforiza sua errancia, por tomadas que a incluem
na cena que vé (similares ao fluxo de consciéncia na narrativa escrita), acompanhamos
suas percepcoes e emocoes enquanto ela desaprende o uso da mdascara e aprende a ser
sujeito de si. A cada interagao, Cléo deixa de olhar narcisicamente para si e aprende a ver,
para além de suas supersticoes e sua inquietacao, a dor do outro. E é em seu encontro
com um desconhecido, Antoine, soldado em licenca prestes a voltar a Argélia, que desa-
prende de vez um jeito de viver que a objetifica. Ele, que esta em contato direto com a
morte e o conflito interno, pois luta em uma guerra com a qual nao concorda, é o tinico
capaz de escuta-la, perceber sua angustia, aceita-la. Ocorre, entre eles, uma conexao
simples e natural, diante da qual a moca se despe enfim da imagem fabricada da sedu-
tora Cléo(patre) Victoire e assume seu verdadeiro nome, Florence. Cléo aprende que o
olhar é troca; que a beleza, mais que fabricacao estereotipada, é espontaneidade. E passa
a encarar com maturidade o diagnostico (cancer, sim, requer tratamento) em nova traje-
téria que vai de uma vida frivola para outra com mais sentido(s), ainda que incerta. O
filme termina com o casal olhando para a cAmera (para nos) e depois um para o outro,
numa atitude equivalente aos dois pontos que terminam o romance de Lispector e ao
olhar que Monique lanca a porta fechada diante de si — sinais que indicam a continui-
dade da historia dessas pessoas (ficticias, sim, mas ainda assim pessoas) como proje-
tos sempre incompletos em suas possibilidades, deixando claro que as trés narrativas
apenas as apreeendem em determinado periodo de um trajeto que ja se vinha desenro-
lando e que tera prosseguimento para elas, como processo de (des)aprendizagem que
ultrapassa o fim do discurso.

O feminino que se revela nessas obras, herdeiro daquele que é configurado nas
pastoras das cantigas medievais; nas musas idealizadas do Romantismo; nas heroinas
degradadas do Realismo; nas vitimas de opressoes de todos os tempos; nas selvagens e
adaptadas, rebeldes e conformadas, e em tantas outras que aqui seria impossivel elencar,

¢ um feminino que, a uma primeira leitura, mostra-se verossimil em tempos libertarios
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de contracultura, na medida em que esta em perpétuo deslocamento. Cabe mapea-lo e
compreender seus modos de expressao, suas nuances e acompanhar esse deslocamento.
Sem isso, nao é possivel compreender como ele desemboca na pé6s-modernidade e nas

questoes com que ainda hoje nos desafia.

78



Anais do IV Seminéario do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPG[B =-
FFLCH-USP, Sao Paulo, marco de 2018

semindrio do programa de
pos-graduacao em literatura brasileira

Referéncias bibliograficas

BEAUVOIR, Simone de. A mulher desiludida. Trad. Helena Silveira e Maryan A. Bon
Barbosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

. La femme rompue. Paris: Gallimard, 1967.

. Le deuxiéme sexe, t. 1, “Les faits et les mythes”, Paris : Gallimard, 1995.

. Le deuxieme sexe, t. 11, “Lexpérience vécue”, Paris : Gallimard, 2007.

LISPECTOR, Clarice. Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres. Rio de Janeiro: Rocco,
1998.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcao. Trad. Carlos Alberto Ribeiro
de Moura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

VARDA, Agnes. Diretora. Cléo de 5 a 7, 1962, Franca, Italia/Preto e branco, Cor, Ciné
Tamaris, Rome-Paris Films, 9o min.

79



