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Agudezas na poesia de Joao Cabral de Melo Neto — Estudos

2 &

para “0O Cao Sem Plumas”, “O Rio” e “Morte e Vida Severina”

Fernando Augusto Sousa Monteiro:

Resumo

O objetivo desta dissertacao de mestrado é realizar um estudo sobre a presenca, na poesia
de Jodao Cabral de Melo Neto, de artificios compositivos associados as praticas poéticas
do século XVII, tal qual a doutrina da agudeza, a partir da experiéncia de poetas seis-
centistas, como Francisco de Quevedo, e dos chamados “poetas metafisicos ingleses”,
como John Donne. Esta também no horizonte deste estudo a possibilidade de compa-
rarmos a poética de Cabral com poesia medieval castelhana. Como se explicaria o uso
de procedimentos técnicos antigos por um poeta moderno, considerado materialista e
nominalista? Esta pesquisa se justifica pela necessidade de buscar respostas para tal
questionamento e, para tal, pretende-se, de maneira mais especifica, analisar os efeitos
e as problematizacoes que tais recursos retorico-poéticos trariam para a lirica de Joao
Cabral em um momento fundamental de sua construcao poética: a publicacao de O Cao
Sem Plumas (1950) e de O Rio (1953). Tais recursos retérico-poéticos, proprios do sécu-
lo XVII, incluem-se num sistema autor-obra-piiblico que nao € moderno e pressupoem
regras estabelecidas para cortesaos numa sociedade de corte. A fundamentacao desses
recursos é substancialista, metafisica e escolastica. Em suma, a principal pergunta susci-
tada por este trabalho tem sido: quais as significacoes que o uso de procedimentos técni-
cos antigos traria para a construcao e para a recepcao dessa poesia em pleno no século
XX? Angel Crespo, Pilar Gomez Bedate e Benedito Nunes foram pioneiros ao destacarem
as relacoes de O Rio com as nascentes anénimas da poesia medieval castelhana. Outros
criticos, como Luiz Costa Lima, Modesto Carone e Joao Alexandre Barbosa destacaram,
entre outros relevantes aspectos, a relacao da poesia de Cabral com a tradicao moder-
na, via Drummond, Guillén, Mallarmé e Valéry. Verifica-se, até o presente momento da
pesquisa, a articulacao, na poesia de Cabral, entre a presenca macica e visceral de arti-
ficios compositivos antigos e uma consciéncia cada vez mais intensa sobre a mineralida-
de de sua linguagem poética, a partir dos anos 1950, o que poderiamos considerar uma
maneira de responder ao desafio de dialogar com a tradicao medieval e com as agude-
zas seiscentistas, sem perder de vista a necessidade de ser um poeta contemporaneo,
inserido em seu préprio tempo.

Palavras-chave

Joao Cabral; poesia moderna; agudezas; O Cao Sem Plumas; Rio

1 Mestrando em Literatura Brasileira na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
S3o Paulo — FFLCH-USP. E-mail: fe_ monteiro@uol.com.br

14



Anais do IV Seminéario do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPG[B =-
FFLCH-USP, Sao Paulo, marco de 2018

semindrio do programa de
pos-graduacao em literatura brasileira

E certo que, com a publicacdo de O Cdo Sem Plumas, em 1950, Jodo Cabral
promove uma verdadeira torcao em sua poesia. Como explicar a guinada social logo
apos um intenso debate com toda a tradicao da poesia moderna, em razao do apareci-
mento da coletanea Psicologia da Composicao, com a Fabula de Anfion e Antiode? Por
que, nos anos 1950, seus poemas teriam se aproximado de uma cadéncia “mais larga e
monotona”, perceptivel também nos romanceros medievais espanhois, com uma forte
oscilacao entre a linguagem oral e a escrita, como se pode observar em O Rio?

Da mesma forma, seria interessante nos perguntarmos por que em O Cdo Sem
Plumas Cabral iniciaria de maneira mais radical um trabalho com as imagens e meta-
foras do poema que se aproximaria muito do que, ao tratar do conceito de agudeza, o
preceptista paduano Matteo Peregrini,: no tratado Delle Acutezze, definiu como “artificio,
objeto de maravilha, que ilumina a virtude do engenho, que deleita com plausibilidade”.

Seguindo essa logica, teriamos, em O Cao Sem Plumas, o que se repetiria em
outros poemas: a articulacao entre uma poesia que pretende tratar de questoes sociais,
mas que, a0 mesmo tempo, afastando-se de uma poesia subjetiva, construiria metafo-
ras de maneira extremamente racional, com a faculdade intelectual do engenho, fazendo
com que efeitos inesperados de sentido cheguem ao leitor como beleza intelectual, rela-
coOes entre termos a priori distantes, num processo que guarda algumas similaridades
com a producao poética do século XVII.

A doutrina da agudeza é veiculada em obras de erudicao da Peninsula Ibérica
e colonias imperiais nos principais manuais retorico-poéticos do século XVII, em name-
ro consideravel, por doutos eclesiasticos. Tais obras sao preceptivas retérico-poéticas
que interpretam o pensamento de Aristoteles e a heranca latina, “atualizando-os” de
maneira neoescolastica, segundo os padroes de uma sociedade de corte. Segundo essa

concepcao, a agudeza é uma “forma propria das maneiras do falar e agir do cortesao:”.

2 Cf. Matteo Peregrini. Torino: Edizioni Res, 1997, p. 28. Apud Maria do Socorro Fernandes de Carvalho. Poesia
de Agudeza em Portugal. Sao Paulo: Humanitas Editorial, 2007, p. 105.

3 Cf. Joao Adolfo Hansen. Retérica da Agudeza. In: Letras Classicas, Revista do Departamento de Letras Classicas
da USP, n. 4 p. 322.
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Sabemos também que a “poesia de Joao Cabral é uma poesia agonica™. Logo,
o pressuposto para este estudo é que as composicoes cabralinas estao sempre em tensao,
e a imagem que parece acabada em determinado poema é rediscutida e retomada em
outros, como se os textos s6 pudessem ser lidos por meio de uma enorme rede. Tudo
ganha movimento e dinamismo, e os deslocamentos de imagens fazem com que sua
poesia se configure sempre como um enorme recomeco, “continuidade da mesma lingua-
gem renovada”.

O choque entre as composicoes, portanto, é fonte de forca e é também uma das
maiores problematizacoes de sua poesia. Tais choques estao atrelados a uma estratégia
constante de desautomatizaciao. Em carta que tratava da composicao de O Rio, explica-
va Cabral a Drummond: “A coisa sera em verso longo, ou em prosa, para desanimar os
que gostam do meu verso curto™.

Abel Barros Baptista afirma, a respeito de A Educacdo pela Pedra, algo que
vale para uma analise mais ampla da poética de Cabral: o poeta faz com que a cons-
trucao acabada, que obedece a um projeto rigoroso de execucao, torne-se também uma
espécie de working in progress, processo de elaboracao continua. Como pretendemos
demonstrar, os poemas cabralinos precisam ser lidos nessa dupla frente: como constru-
cdo final, ocupando posicao estratégica no projeto dos livros; e também como constru-
cdo provisoria, de modo que o poema acabado promova ao leitor uma reflexao sobre o
processo de construcao de outros poemas.

Dessa forma, se nao ha para Cabral “as causas e efeitos de sua construcao
[discurso poético], na conformidade ainda das circunstancias de sua emissao e recepc¢ao
publicas”, como Maria do Socorro de Carvalho lembra ser fundamental para “a moda-
lidade critica dos estudos retoricos”, certamente o poeta constroi, também de maneira
aguda, causas e efeitos proprios, os quais remetem nao apenas a auséncia de codigos
e regras prescritas entre géneros que regulem a relacao entre o leitor e o poetas, mas
4 Cf. Benedito Nunes. Jodo Cabral: a maquina do poema. Brasilia: Editora da UnB, 2007. p.136.

5 Flora Siissekind (org.). Apresentacg@o. Op.cit., p. 228.
6 Segundo Carvalho, “o destinatario desta poesia [seiscentista] é constituido por pessoas pertencentes a um

16



Anais do IV Seminéario do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPG[B =-
FFLCH-USP, Sao Paulo, marco de 2018

semindrio do programa de
pos-graduacao em literatura brasileira

também a uma narratividade de seus processos compositivos.

Em outras palavras, o poeta moderno nao tem como leitor alguém que domi-
na determinados artificios retéricos e tampouco tem a disposicao, no século XX, um
conjunto compartilhado de normas. Todavia, nesse jogo entre construcao final e provi-
soria, Cabral mantém o leitor em constante atencao, estabelecendo a desautomatizacao
da construcao de imagens e metaforas como regra compositiva. Assim, por meio de um
poema, pode-se entender outros. Para ficarmos em um exemplo, observemos os trechos

abaixo:
Algo entdo da estagnacao
dos palacios cariados,
comidos
de mofo e erva-de-passarinho

(E nelas,

mas de costas para o rio,

que “as grandes familias espirituais” da cidade
chocam os ovos gordos

de sua prosa. (...)

O Cao Sem Plumas (1950)

Vi muitos arrabaldes
ao atravessar o Recife:
alguns na beira da 4gua,
outros em deitadas colinas;
muitos no alto de cais
com casaroes de escadas para o rio;
todos sempre ostentando
sua ulcerada alvenaria;
todos bem orgulhosos,
nao digo de sua poesia,
sim, da histéria doméstica
que estuda para descobrir, nestes dias,
como se palitava
os dentes nesta freguesia.
O Rio (1953)

conjunto politico corporativo, que subordina seus sujeitos hierarquicamente segundo seus lugares de representacao
na ordem social. Assim, os artificios retéricos sdo construidos por homens letrados e, principalmente, sdo enten-
didos por um publico culto que, movido por seus efeitos, os compreende prioritariamente como artificio aplicado
na linguagem poética.” Op. cit., p. 28.

7 No poema “Catar feijao”, de A Educacgdo pela Pedra, observemos os versos: “da a frase seu grao mais vivo: /
obstrui a leitura fluviante, flutual, / acula a atencéo, isca-a como o risco”.
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Sao muitas as aproximacoes possiveis entre O Cao Sem Plumas e O Rio, pois
os contrastes sociais sao evidenciados praticamente por meio de um mesmo 1éxico. No
entanto, a imagem mais estatica de O Cao Sem Plumas, construida quase como um
recorte cinematografico, dinamiza-se no discurso mais narrativo de O Rio. Tais reitera-
coes nos fazem postular a ideia de que Joao Cabral teria escrito pouquissimos poemass:
como uma enorme estrutura de ressondncias, encontramos em seus poemas nao apenas
a retomada de processos compositivos de sua propria poesia, como também assimila-
coes agudas de procedimentos antigos, o que traz consigo ecos de uma grande emulacao,
construindo-a segundo um processo antiquissimo, nao escolar, atento a varias autori-
dades da tradicao e da modernidades. Por meio dessas emulagoes, é como se quisesse
supera-las em variacoes particulares de géneros, apesar de saber, a0 mesmo tempo, que
tal empreitada, em pleno século XX, s6 poderia ser malfadada, uma vez que nao ha géne-
ros, poéticas ou tratados que pudessem estabilizar a relacao entre o poetar e o leitor:.

No caso de O Rio, Cabral emula, como um modelo de autoridade em seus versos,
a narrativa lenta do Cantar de Mio Cid, apropriando-se das raizes medievais dos roman-
ceros castelhanos. O rio Capibaribe, com uma voz humanizada, narra seu curso com a
precisao de um cartografo, mapeando, de maneira ficcional, ndo apenas a toponimia dos
lugares pelos quais passa, como também a relacao antiga com a poesia de Gonzalo de
Berceo e os romances de cordel do Nordeste. No caso de Berceo=, é importante destacar
que muitas de suas obras tinham o proposito de popularizar correntes poético-eclesias-
ticas, de origem mais culta, para um publico que nao era exatamente erudito=. Cabral
parece perseguir um objetivo bem similar: construir uma poesia social capaz de popu-

larizar no presente formas poéticas que ja eram populares no passado.

8 O que lembra, mas pelo avesso, a intencao de Mallarmé de escrever Le Livre.

9 Espécie de “traicao consequente”, como afirmou Luiz Costa Lima.

10 Gracian, em seu famoso tratado, afirma: “Asi como el obrar con artificio y con refleja nace de ventaja de inge-
nio, ast el descubrir ese artificio y el notarlo es sutileza doblada’.

11 O que também lembra o projeto dos Cantos, de Ezra Pound, como potless epic, a épica sem enredo.

12 Cf. epigrafe de O Rio: “Quiero que compongamos io e tu una prosa”

13 Cf. Maria Jests Lacarra Ducay. Gonzalo de Berceo: Presentacion. Disponivel em: http://www.cervantesvir-
tual.com/portales/gonzalo_de_berceo/presentacion/. Acesso em: 20 fev. 2018.
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O procedimento cabralino, portanto, tensiona tempos, age como se retoricas e
poéticas estivessem vigentes, quando nao estao. Nesse corredor temporal, ha toda uma
tensao. Ao colar a coluna das vértebras dos tempos, o “pomar as avessas ™ também se
une a um lirismo participativo, e o rio € descrito por caracteristicas que nao sao proprias
de um rio, assim como os homens sao descritos por “coisas do nao”.s

Por essa perspectiva, o uso dos romanceros medievais espanhois e da doutrina
da agudeza seiscentista evidenciaria a coexisténcia de varios estilos na poesia de Joao
Cabral, a possibilidade da convergéncia de tempos dentro do tempo, o que problematiza
o modernismo da modernidade, numa emulacao de simultaneos procedimentos poéticos
de diferentes duracoes. O conflito de tempos indica nao apenas a auséncia da presenca
no sentido da Substancia metafisica de Deus, mas, sobretudo, o adensamento poético em

que semelhancas e diferencas compositivas trazem ao serem tensamente combinadas.

14 Cf. Antiode.
15 “fome, sede, privacdo”, segundo a narrativa de Morte e Vida Severina.
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