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Apresentacao

Neste ano de 2021, ainda submetidos as condi¢fes de isolamento social, realizaram-se
os trabalhos da 72 edicdo do Seminario do Programa de Pés-Graduacdo em Literatura
Brasileira da USP (VII SPPGLB). O evento teve a duragcdo de uma semana — de 21 a 25 de
junho de 2021 — periodo em que estivemos imersos em intensa e fecunda atividade intelectual.
O Seminéario contou com as apresentacGes das pesquisas em andamento dos discentes do
Programa, uma conferéncia de abertura e uma entrevista de encerramento.

Com realizacdo anual, os Seminarios do Programa de Pds-Graduacdo em Literatura
Brasileira da USP (SPPGLB) consolidaram-se como um espaco destinado a divulgacdo da
pesquisa, cujas intencdes sdo, entre outras, fomentar o debate acerca dos caminhos da critica
e dos procedimentos de andlise; proporcionar visibilidade a pesquisa que se faz no ambito do
PPG LB USP; estimular o debate entre as geracdes de estudiosos ligados ao PPG e, ainda, a
partir da tradicdo de convidar autores, aproximar os novos criticos da literatura que se faz na
atualidade. Desse modo, 0s Seminarios resultam um momento de consagracdo das atividades
da pesquisa, da critica e da criacdo. A 72 edicdo contou com 52 participantes entre alunos,
docentes, convidados externos, pds-doutorandos, egressos e funcionarios do corpo técnico da
faculdade.

O evento foi transmitido ao vivo pelo canal da FFLCH no YouTube, com inscrigdes
gratuitas. A Comisséo organizadora — formada pela coordenagéo do Programa e pelos alunos:
Amanda Angelozzi, Analice Lopes Gonsalez, Claudia Ayumi Enabe, Mariana Borrasca,
Marina Gialluca, Anténio Rafael Marcal e Fernando Borsato — desdobrou-se em trabalhos e
cuidados a fim de ofertar aos participantes e ouvintes uma semana marcada pelo entusiasmo,
seriedade e valorizagdo da vida académica.

A Comissdo organizadora pode valer-se do conhecimento acumulado diante dos
procedimentos de realizacdo de eventos em formato remoto, adquirido ao longo dos meses de

crise epidemioldgica, de modo que as ferramentas disponiveis puderam ser utilizadas com



maior experiéncia e proveito. Sabemos as perdas que advém do impedimento do modo
presencial; contudo, faz-se necessario observar também as vantagens do novo modelo: ao ser
efetivado de modo on-line, o evento ampliou consideravelmente o alcance estipulado,
incidindo em alto indice de visibilidade e insuflando, consequentemente, os impactos social e
cultural do PPG em sua relagdo com a sociedade.

Intitulado Interfaces da literatura brasileira, a 72 edigdo do evento escolheu enfatizar
a presenca de outros saberes na pratica tanto da pesquisa, quanto da producao critica no ambito
do PPG LB USP. O tema alude as diversas interfaces da literatura, imprescindiveis no processo
de anélise e interpretacdo dos objetos literarios.

Para além da alusdo ao topico da tradicdo, o ut pictura poesis, cuja sugestdo e
atualizacdo acolhe as relacdes entre a arte do tempo, a literatura, e as demais artes do espaco,
abrangendo as pesquisas que destacam a relacao entre a literatura brasileira e outras artes —
como a pintura, a masica, a escultura, o cinema, a performance, o teatro, entre outras — a
intepretacdo dos objetos literarios sempre demanda a mobilizacéo de outros saberes como a
historia, a sociologia, a antropologia, a psicanalise ou a filosofia. Assim, para nosso
propdsito, as interfaces da literatura corresponderam aos varios conhecimentos
possivelmente convocados no processo de interpretacdo. Foi mirando essa multiplicidade de
olhares, bem como o transito entre diversas esferas do conhecimento, que o PPG convocou
seus pesquisadores a apresentarem seus trabalhos. Dai a expressao que se péde ler no folder
do evento, a partir do sugestivo detalhe da pintura de Pedro Moraleida: vasos comunicantes.

Ainda em relacdo ao carater facetado do estudo da literatura, cabe destacar que se
observa, nos Ultimos anos, sobretudo a partir do levantamento objetivado pela coleta de dados
para os relatérios do Programa junto a Capes, 0 notavel crescimento da linha de pesquisa
“Literatura, as demais artes e outras areas do conhecimento”. Assim, a partir dos projetos e
grupos de pesquisa do corpo docente, bem como das pesquisas do corpo discente, formaram-
se redes de pesquisa nacionais e internacionais, organizaram-se coloquios, publicaram-se
livros e periodicos; enfim, os desdobramentos podem ser comprovados pela variedade dos
estudos que foram apresentados no Seminario, cujos anais aqui apresentamos.

Para a palestra de abertura do 7° Seminario, convidamos a professora, pesquisadora,
ensaista e critica literaria Eliane Robert Moraes, estudiosa das relacdes entre estética e erotica,
cujos objetos cobrem desde os estudos sobre o Marqués de Sade e a literatura libertina do
século XVIII europeu, passando por Georges Bataille e o surrealismo francés, até autores

brasileiros como Mério de Andrade, Dalton Trevisan, Roberto Piva, Hilda Hilst e Reinaldo



Moraes. Eliane Robet Moares abriu os trabalhos com a Conferéncia intitulada “Interfaces
brasileiras do Céntico dos canticos: erotismo, género e politica”.

Como ocorre em todas as edi¢cdes, a mesa de encerramento do SPPGLB é reservada
a um autor da literatura brasileira, convidado para entrevista ou palestra. Neste ano,
contamos com a presenca de Bernardo Carvalho, cuja conversa foi mediada pelo professor
do PPG Jefferson Agostini Mello. A mesa coroou o evento com reflexdes instigantes e
pertinentes acerca dos rumos, desafios e impasses da literatura contemporanea diante do
cenario politico atual, marcado pelo ataque aos direitos humanos e as artes.

Reconhecemos e agradecemos todos os esfor¢os em torno da consecucdo de mais
essa edicdo dos Seminarios. Com o trabalho técnico da Comissdo organizadora do PPG, aqui

publicamos a memoria do evento: 0s resumos que compdem os Anais do 7° SPPGLB.

Prof. Dra. Simone Rossinetti Rufinoni
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O ey Illentul a brasileira

Patriarcado devorado: leitura de “Esses Lopes”, de Joao Guimaries
Rosa

Lucas Simonette!

Resumo: Partindo de uma perspectiva que articula literatura e sociedade, o objetivo deste
texto ¢ analisar a figuracdo literaria do patriarcado brasileiro no conto “Esses Lopes”, de
Tutameia, de Jodo Guimardes Rosa. O patriarcado, entendido como estrutura de poder que
mescla a dimenséo familiar a social, surge no Brasil Col6nia e toma outras formas, conforme
as demandas da modernidade. “Esses Lopes™ apresenta o patriarcado do ponto de vista de
uma mulher que mata os violentos esposos. Os meios pelos quais ela comete 0s assassinatos
expdem o papel historico da mulher na sociedade patriarcal. A postura transgressora da
protagonista se expressa simbolicamente na devoracdo, imagem que conjugara, ao mesmo
tempo, o poder da palavra e os artificios caseiros. A reflexdo pretende ainda expor alguns
confrontos com epopeia Odisseia. O cortejo com o texto homérico busca, para além das
possiveis correspondéncias, apurar a validade das concepc¢des de Histéria de Theodor
Adorno e Walter Benjamin na trama rosiana, em especial a no¢do de uma narrativa que
revitaliza a légica de opressdo. Este trabalho expde alguns apontamentos alcancados na
pesquisa de mestrado que investiga o tema do patriarcado também em outros dois contos:
“Nada e a nossa condigdo”, de Primeiras Estorias e “A volta do marido prodigo”, de

Sagarana.

Palavras-chave: Jodo Guimardes Rosa; Esses Lopes; patriarcado; Odisseia.

“Esses Lopes” faz parte do inusitado Tutameia (Terceiras estorias) (1967). Ultima
obra publicada em vida por Guimardes Rosa, Tutameia esconde, em suas narrativas
minimalistas e, por vezes, herméticas, enigmas de diversas naturezas. Dentro da enorme
versatilidade de temas e formas, € possivel apreender algumas questdes da sociedade

brasileira sedimentadas na estrutura do texto. Em face disso, cabe, por exemplo, perseguir

1 Bacharel e licenciado em Letras e mestre em Literatura Brasileira na Universidade de Sio Paulo sob
orientacdo da profa. Dra. Simone Rossinetti Rufinoni. E-mail: lucas.simonette@usp.br
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certas especificidades da postura transgressora de uma mulher rosiana diante da ordem
patriarcal.

“Esses Lopes” ¢ a historia de Flausina. Narradora e protagonista, ela rememora sua
vida enfocando sua relagdo com os chamados Lopes, familia de grande poder ligado a terra.
Sem o real consentimento de Flausina, Zé Lopes se casa com a jovem. Numa vida infeliz, a
mulher arquiteta a morte do esposo. O que ela ndo esperava era ser colocada como um objeto
de heranca. Sobre a vilva, outros Lopes reivindicam seu direito de posse. Agora morando
com Sertorio, ela cria intrigas com mais um Lopes, Nicdo, de modo que ambos em duelo se
matam. Ao fim, Sorocabano Lopes, mais velho, se junta a Flausina, que, por meio de
artimanhas caseiras, consegue pér fim a vida do velho conjuge.

Ao rememorar, Flausina estd contando uma fabula pessoal calcada na violéncia, o
que descortina também parte da historia nacional. Desse ponto de vista, o crivo da memdria
poderia ser lido na esteira da subversdo, uma vez que parece levar a ressignificacdo do
presente ativando o passado. Em seus ensaios, Jeanne Marie Gagnebin (2009) retoma Walter
Benjamin e Theodor Adorno para entender de que modo a rememoracao do passado pode
ou deve reverberar no presente, perspectiva que, dentro dos limites tedricos, encontra, em
principio, eco na narrativa rosiana.

Para entender de que modo essa questdo se entronca a discussdo histérica-social do
conto, é necessario perseguir as articulagdes entre o poder da palavra e o contexto social
encenado. Em busca de um tempo tranquilo, quer dizer, sem a presenca dos Lopes, Flausina
ird simbolicamente devora-los. A imagem da devoracdo se faz através de um jogo entre
estratégias discursivas e artimanhas caseiras, de tal modo que o poder da palavra se articula
a condicdo historica da mulher confinada na casa.

Na légica da histdria, entdo, a experiéncia mortal é pressuposto tragico para alcancar
0 sossego na vida. Na descontinuidade com os Lopes, operada por Flausina, ha uma
intrigante particularidade. Todos os embustes se ddo ambiguamente pelo signo da boca. Essa
chave signica ¢ enunciada logo na abertura do conto: “Lopes nenhum me venha, que as
dentadas escorraco” (ROSA, 2009, p. 81), ensejando o meio pelo qual as mortes
posteriormente se concretizam.

Desflorada pelo primeiro Lopes, a narradora-protagonista se autoproclama “cobra”,
famoso simbolo traicoeiro. No episddio, ela arquiteta intrigas para se ver livre de Si-Ana,

espécie de empregada cuja funcdo era, antes, vigiar Flausina. Logrado o plano, ela passa a
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envenenar as bebidas do coOnjuge. Assim, palavras e bebida estdo metaforicamente
envenenadas pela mulher-cobra.

Quando ela se liberta do primeiro marido, logo outros dois pretendentes a
assombram. A calUnia seréa a faisca para os Lopes duelarem. Violentos por natureza, a intriga
sO dispara um comportamento latente. A morte, produto do plano, é resultado do ardil
mediado pelo logos. A cilada também tecida a volta do signo boca: “ao outro eu tinha
enviado os recados, embebidos em doguras”. Nota-Se ai um jogo sinestésico fatal: o recado,
palavra emitida pela boca, onde também se aprecia sua “dogura”, que € o atrativo para a
morte.

A sedutora Flausina apresenta justamente a comunhdo do sabor-sabedoria que
culmina na morte. Astuta, suas palavras sao doces e envenenadas, tal qual sua comida. Séo,
ao fim, faces da morte alcancada via palavra encantada e fatal. Nessa linha, chega-se, pois,
a quarta e ultima morte, a qual segue a tendéncia de associar palavra-alimento-seducao-
morte.

Isto posto, a fim de alcancar as camadas mais significativas do texto, vale confrontar
0 conto com o universo mitico homérico. Em especial, cortejar a analise que Adorno e
Horkheimer, em Dialética do Esclarecimento, fazem da Odisseia, a partir da abordagem
sobre o papel desempenhado pelo logos, entendido enquanto discurso, linguagem e razéo.
Por isso, antes de comparar os textos, cabe tragar breve apanhado das principais inferéncias
dos autores.

No que se refere a jornada de Odisseu, os criticos frankfurtianos vao dedicar especial
atencdo aos episodios das sereias e ao do Ciclope. Na leitura dos autores, o nostos do heroi
percorre um tempo pré-histérico ou primitivo, povoado de monstros miticos. Esses seriam
seres aculturados, movidos pela compulséo e por contratos petrificados, ou seja, aqueles que
sdo impossiveis de serem cumpridos. Além de que os seres miticos, segundo os criticos,
estariam constantemente seduzindo o eu racional de Odisseu a fim de desvirtuar o heroi de
sua logica.

Entretanto, Odisseu percebe que era possivel ouvir as sereias sem sucumbir.
Desponta ai a astlcia do heroi. Ele descobre uma espécie de fenda no contrato mitico, pelo
qual foge as suas normas sem deixar de cumpri-las. No entendimento dos criticos, o ato de
Odisseu € indice da Aufklarung, o Esclarecimento, que destroi o mito via razao.

A questdo da renincia também aparece no episddio do Ciclope. Preso numa caverna

pelo gigante Polifemo, Odisseu precisa criar um embuste em que nega sua identidade.
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Especificamente, ele faz um trocadilho com seu nome e afirma ao monstro que se chama
Ninguém. O logro se consolida quando o herdi da vinho e cega o Ciclope. O monstro, quando
clama ajuda de seus pares, é tido como louco, uma vez que ninguém o ferira. Parte do logro
se faz via esclarecimento: o her6i astucioso, ao reconhecer a arbitrariedade do signo, nega
sua identidade racionalmente. Adorno e Horkheimer ainda chamam atengéo para o trago
primitivo do Polifemo. Este ndo respeitava as regras da hospitalidade — j& que devorava 0s
visitantes — ndo fazia sacrificios aos deuses olimpicos, ndo praticava agricultura, além de se
alimentar de carne crua.

Nesse universo do mito, o herdi esclarecido logra principalmente através da
manipulacdo do logos. O sucesso da artimanha de Odisseu da-se na medida em que
compreende o status primitivo do monstro. A condicao pré-historica do Ciclope emperra o
entendimento da cilada. Algo parecido transita no chao brasileiro.

Longe, portanto, daquele universo mitico, a narrativa de Flausina, de certo ponto de
vista, se encontra com as aventuras de Odisseu. A personagem de Guimardes Rosa tem a
perspicacia de apreender o potencial quase barbaro do lugar em que vive. Assim, seus
estratagemas, para além do envenenamento literal do alimento, se valem do traguejo com o
discurso que nédo é captado pelos brutamontes. Ela cria uma teia entrecruzada de recados,
sugerindo a possibilidade do adultério, o que leva dois dos quatro Lopes a se enfrentarem
num duelo mortal. A palavra de Flausina conduz a agdo violenta dos Lopes, que ndo
percebem o engodo e aderem a brutalidade com a qual estdo acostumados. Naturalmente, o
logro por meio do logos se faz mais efetivo em terras barbaras, sejam miticas ou objetivas.
Flausina, é certo, ndo enfrenta monstros mitoldgicos. Contudo, ela vive no sertdo, onde o
imperativo da violéncia nacional mina a civilidade dos homens, motivo pelo qual ela busca
solucdes que sdo equivalentes as de Odisseu em terreno pré-historico. Ao fim, de certo ponto
de vista, a protagonista recorre a razdo para enfrentar uma espécie de barbarie familiar
nacional.

Ainda no que diz respeito a épica homerica, cabe lembrar o desfecho do canto IX.
Logo apOs cegar e lograr o gigante devorador, Odisseu consegue retornar com 0S
companheiros & embarcacdo. N&o contendo seu impeto vingativo, o her6i, numa postura
quase estupida, grita ao Ciclope sua artimanha, revelando seu real nome e o embuste. O
monstro irado arremessa enormes pedras que quase atingem o barco. O importante neste

ponto é perceber a necessidade que o her6i tinha de consolidar seu revide.
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O grito revelador e vingativo reverbera também na consolidacdo da desforra de
Flausina. O arremate do revide de Flausina se faz na instancia enunciativa. Nao se trata
apenas de relembrar a vitoria, mas sim de coroar suas conquistas sobre os maridos ogros.
Jeanne Marie Gagnebin lembra que parte da Odisseia € cantada pelo proprio Odisseu. O
heréi se apropria da eloquéncia dos aedos a fim de recontar e celebrar seus grandes feitos. A
convergéncia aqui, portanto, usa a linha do logos para amarrar narragdo e narrativa: a
despeito das nuances, Flausina e Odisseu vencem suas adversidades por meio do logos. No
presente da enunciacdo, ambos se valem da razdo como forma de coroamento de suas
respectivas artimanhas.

Dito isto, conclui-se que a boca que mata é também a que conta a historia e elabora
0 rito: se antes ela fora tragada pelos Lopes, agora via boca, ela os devora. Coroa-se a vitdria
por este signo, que enseja superar os obstaculos e propicia a desforra atraves da palavra, em
ultima instancia, através da literatura. Trata-se, pois, de uma vinganca do mais fraco em face
do poder. Dai certa positividade narrativa.

A partir deste conjunto, é valido pensar no tratamento imprimido aos mais fracos
bem como a seus respectivos ardis. Flausina, enquanto mulher usurpada, ndao é construida
sob a égide da desgraca, mas sim pelo viés do logro, parte do qual passa pelo logos. Seu
triunfo atravessa o signo boca, de tal modo que, metonimicamente, ela devora seus algozes.
Se, na Teogonia, a Métis, deusa da sabedoria, é engolida pelo vitorioso Zeus, aqui a Métis
sertaneja € quem devora 0s esposos. E é uma devoragdo que busca a aniquilacdo total do
outro. Ao mesmo tempo, o logos que celebra a desforra, via voz, surge também como
compensacao a historica mudez e invisibilidade da mulher nesse contexto.

Flausina, ao recontar sua vida pessoal, deixa transparecer parte da dindmica social.
Partindo da premissa segundo a qual a reelaboracdo do passado é também a efetivacdo da
desforra, € possivel aproximar o poder da palavra de Flausina ao contedo de verdade que
emerge das narrativas de memdria enquanto reelaboracdo da historia da opressdo de que
tratam Benjamin e Adorno. A mulher, tradicionalmente vitima do patriarcado, vai reelaborar
essa historia. Flausina estaria criando uma Histoéria a contrapelo, em que a versao do grupo
oprimido vem a tona, denunciando a violéncia do opressor e celebrando a subversdo da
I6gica de poder. Da perspectiva da autoria, Guimardes Rosa estaria, por meio do discurso
literario, ressignificando a historia do poder patriarcal. A simbdlica devoracéo de Flausina,

criacdo de Rosa, mostraria o alcance da palavra poética, capaz, por exemplo, de suspender e
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ressignificar parte da Historia. Ao fim, Flausina pode ser lida como uma espécie de heroina:

sozinha, ela vence os maridos ogros, canta sua vinganca e reelabora a Historia.
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Itinerario tedrico e critico para a andlise da pulp fiction

Paulo Vitor Coelho?

Resumo: A vertente pulp fiction apresenta dificuldades proprias de analise nos campos em
que se originou (EUA e Inglaterra) e ndo seria diferente em sua suposta parente brasileira.
Nossa apresentacdo busca armar um confronto da fortuna critica e tedrica selecionada com
0 objetivo de remontar o itinerario teorico e critico dos autores em suas apreensdes e pontos
de vista, tanto nas ocorréncias anglo-saxds quanto na ocorréncia brasileira. O esforco
analitico empregado por outros estudiosos indica para uma tentativa de leitura ampla, que
mobiliza ndo apenas os estudos literarios, mas também analise histérica, embasamento
sociologico e cultural, até mesmo numeros do mercado. No caso do campo dos estudos
literarios, ndo é consenso o0 que a categoria pulp encerra em si, se se trata de um fendmeno,
um género literario ou uma prética temporal prépria de setores da industria livreira anglo-
saxd. Ja nos estudos produzidos no Brasil e que tentam apreender o fenbmeno no campo
literdrio brasileiro, sdo utilizados termos e conceitos muitas vezes ndo aplicaveis aos
escritores e obras analisadas. Tanto que, ao adentrarmos nesses estudos, é notavel a subtracéo
de alguns aspectos da suposta vertente pulp brasileira, sendo o mais chamativo as
circunstancias histdricas de producdo, que geram associacles entre escritores de épocas
diferentes e anacronismos classificatorios. Dessa forma, pretendemos esbocar um horizonte

mais claro que nos forneca bases analiticas mais adequadas as obras e suas épocas.
Palavras-chave: Pulp fiction; revistas de emocdo; literatura de género; prosa

contemporanea.

Apresentei na ultima edicao deste seminario os problemas iniciais de minha pesquisa

de doutoramento, Pulp fiction a brasileira.® Agora, dando prosseguimento, focalizarei em

2 Bacharel em Letras pela Universidade Preshiteriana Mackenzie; Mestre em Letras pela FFLCH-USP e
doutorando pela mesma instituicdo, sob orientagdo do Prof. Dr. Jefferson Agostini Mello.
E-mail: p.coelho@usp.br.

3 Cf. COELHO, Paulo V. Problemas iniciais para uma discussdo sobre a pulp fiction. In: Seminario Do
Programa De Pds-Graduacdo Em Literatura Brasileira, 2020, Sdo Paulo. Anais do VI Seminéario do Programa
de Poés-graduagdo em Literatura Brasileira. Sdo Paulo: SPPGLB, 2020. p. 125-133. Disponivel em:
http://literaturabrasileira.fflch.usp.br/sites/literaturabrasileira.fflch.usp.br/files/3341-3748-1-PB.pdf.  Acesso
em: 3 jun. 2021.
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alguns problemas encontrados durante a anélise de fortuna critica. Nossa intencéo € tragar
os limites encontrados nesses textos e apropriar as contribuigdes propostas: abrangéncia e
percurso historico da producéo literaria popular de massa, o desenvolvimento da forma
artistica e a convivéncia dentro do campo literario com os pares.

Em seu campo originario (o anglo-americano, EUA e Inglaterra), o fenémeno pulp
possui longa duracao, datando do final do século XIX. A intensa industrializa¢do, projetos
de lei para alfabetizacdo das classes populares e o surgimento de producdes barateadas de
impressos (magazines, revistas, jornais proletarios, paperbacks), sdo todos acontecimentos
contemporaneos dos primeiros textos ficcionais que ficariam denominados como pulp,*
ndo apenas o estilo utilizado nas obras, como o formato editorial que essas publicacfes
apresentam.

Os estudos internacionais visualizam com mais elementos os cruzamentos realizados
entre as producdes ficcionais massificadas devido a acumulacdo de farto material nesses
locais. Os efeitos e a real abrangéncia dessa mescla entre highbrow e lowbrow, no entanto,
serdo analisadas em seus termos tardiamente. Para Clive Bloom, a pulp fiction enquanto
categoria ficcional e de narrativa ganha com o passar dos anos poténcia suficiente para
influenciar a gramatica composicional de outros tipos de producdo artistica massificada,
como o0 cinema, o radio e a televisdo: “A pulp é a primeira a fornecer contetdo para as novas
midias: cinema, radio, televisdo. Esses, por suas vezes, devolvem a pulp sua vivacidade.
Pulp ndo é uma midia entre tantas outras, mas uma condi¢ao transmissivel de conteudos e
estruturas midiaticas.” (1996, p. 152, grifos do autor, tradugio nossa).’

Paula Rabinowitz, por sua vez, também detecta essas ocorréncias e mantém sua linha
de anélise voltada para o centro propagador desses tracos: a literatura pulp. Ela ressalta ainda
que, nos EUA, a mobilidade de autores modernistas para editoras de literatura popular de
massa contribuiu para uma troca bastante frutifera para a forma literaria em geral:

Com efeito, a histéria da pulp americana é a histéria do modernismo
americano, tornar-se pulp é o processo pelo qual os americanos tornaram-
se modernos. [...] A pulpificagédo de quase tudo indica que tipos de mesclas
de politica, cultura popular e alta cultura que pensamos ser marcas
registradas de nossa contemporaneidade pds-moderna tem suas raizes em

4 Raymond Williams, mesmo néo utilizando o termo Pulp ou qualquer outro correlato em nenhum momento
de sua analise, traca um panorama sobre o desenvolvimento das publicagdes no Reino Unido na segunda parte
de The Long Revolution. Cf. WILLIAMS, Raymond. The Long Revolution. Cardigan: Parthian, 2013. p. 153-
333.

5 Trecho original: “Pulp is the first to give content to new media: film, radio, television. These then give back
to pulp its vibrancy and life. Pulp is not one medium but a transferable condition of the medium’s content and
structure”.
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uma tecnologia supostamente fora de moda conhecida como livro. [...]
Porque, a despeito da chegada do réadio e da televisdo durante o periodo de
sucesso dos paperbacks [,] o jornal impresso — e o0s livros impressos em
papeis de baixa qualidade — continuou sendo consumido através do século
XX. (RABINOWITZ, 2014, p. 27-28, tradugéo nossa)®
Com efeito, ndo devemos nos enganar e tratar essa convivéncia como algo harmonico
ou mesmo pacifico. A pulp fiction ndo possui 0 mesmo horizonte que as altas literaturas (ou

mesmo as médias literaturas, middlebrow), mesmo que sua definicédo seja feita por exclusao:

[...] trash art estd sempre conectada a arte séria [...]. O canone é uma
divisdo cultural moderna e hierarquica social necessaria (apesar de ndo ser
natural): ele define por exclusdo. A trash art e a pulp obtém suas defini¢bes
através da exclusdo e tiram disso a forca basica para serem o que sdo e ndo
outra coisa. (BLOOM, 1996, p. 150, grifo do autor, traducéo nossa)’

A leitura de Bloom nos encaminha para um impasse. Em sua visdo, primeiramente,
0 estudo da pulp fiction ndo deve ser interpretado como uma substituicao das estruturas de
juizo que regem os estudos literarios de obras can6nicas por outras que surjam dentro dos
estudos da trash art, mesmo que a critica literaria demonstre, implicitamente, anseios de
classificacdo dessas producdes (BLOOM, 1996, p. 151). Em segundo lugar, realizar um
estudo sobre a pulp fiction €, até certo ponto, documenté-la e conserva-la, algo que néo se
encaixa no que essa modalidade ficcional pretende, pois ela ndo visa sua apreciacao pelas
institui¢cdes académicas: “O respeito académico mata a pulp com gentileza. A pulp nao
deseja ser parte do canone [...]. E essencial para a pulp continuar assim e, assim, reter sua
natureza ndo assimilavel” (BLOOM, 1996, p. 134, traducio nossa).® Mas nem por isso
Bloom e Rabinowitz se negaram a concluir seus trabalhos (e em certos momentos néo se
atentaram a essa adverténcia que eles mesmos se colocaram).

O que fica evidente durante a analise é que o manejo dos dados e obras desse tipo

sera envolto por essa relagdo conflituosa entre as partes, cuidando para que as relacdes néo

® Trecho original: In effect, the story of American pulp is the story of American modernism, Pulping is the
process by which Americans became modern. [...] The pulping of almost everything suggests that the kinds of
mash-ups of politics, popular culture, and high art we think of hallmarks of our contemporary postmodern
culture [...] has an antecedent in the supposedly outmoded technology known as ‘the book’ [...]. For, despite
the arrival of radios and televisions in the home during the period of paperbacks’ mass appeal [...] paper —
and the books printed on flimsy sheaves — continued to entrance consumers throughout the twentieth century.

" Trecho original: [...] trash art is always connected to serious art [...]. The cannon is a necessary and logical
(though not natural) modern cultural and hierarchical social division: it defines as it excludes. [...] Thrash art
and pulp visions get their definition through exclusion and thus gain the strength primarily to be what they are
and not something other.

8 Trecho original: Academic respect kills pulp with kindness. Pulp does not wish to be part of the canon [...].
It is essential for pulp to remains pulp and for it to retain its unassimilable nature [...].
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recaiam em comparacGes nao pertinentes ou ambices classificatdrias de obras que se sabem
menores. A dificuldade estad em criar métodos e ferramentas de anélise para a pulp em seus
préprios termos, algo que Bloom e Rabinowitz tentam fazer.

Esses esforcos encontram representantes no Brasil. As pulp fictions brasileiras
também possuem alguma documentagdo histdrica e analises de suas caracteristicas. Antes, é
necessario pontuar que o folhetim ndo se enquadra na categoria de pulp, mas é a primeira
modalidade de larga escala que a prosa ficcional conhece no Brasil, ele surge com o
crescimento da imprensa ja no fim do século XIX, antes de uma empreitada editorial que
fabricasse livros inteiramente no Brasil.°

Athos Eichler Cardoso € um dos nomes que tenta identificar e catalogar publicacbes
préximas ao modelo estadunidense e inglés de pulp fiction. Em “As Revistas de Emog¢ao no
Brasil (1934-1949): o ultimo lance da invasdo cultural americana”, ele enumera € comenta
varios titulos brasileiros semelhantes.’® A matéria dessas revistas trazia algumas
contribuicdes de escritores nacionais de ficcdo de género, mas eram majoritariamente
compostas por histérias importadas e traduzidas, muitas vezes, sem conhecimento dos
autores. Esses eram tempos em que os limites juridicos sobre a propriedade intelectual ainda
ndo tinham contornos tdo definidos, indicando um amadorismo da inddstria editorial

brasileira. Porém,

apesar de influenciadas pelas revistas de emogdo americanas, [as revistas
brasileiras] ndo conseguiram reunir caracteristicas fundamentais dos pulps
estabelecidos como critérios para essa pesquisa: cerca de 80 paginas,
contos do género [pulp], papel barato e baixo custo. (CARDOSO, 2009, p.
5)

Isso é, as revistas brasileiras veiculavam narrativas de género (policial, aventura,
terror, romance e afins) e o mercado era competitivo dentro do recorte escolhido por
Cardoso, entretanto, a qualidade do impresso era alta e o preco elevado em comparagao com
a renda média da populacdo: “Aconteceu que as primeiras revistas brasileiras de fatos

diversos, sofisticadas, de papel cuché [sic] desde o inicio de sua publicacdo. [O] preco, alias,

° Cf. MEYER, Marlyse, Folhetim: Uma Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. Cf. HALLEWELL,
Lawrence. O livro no Brasil: sua historia. Traducao de Maria da Penha Villalobos e Lélio Lourenco de Oliveira.
S&o Paulo: T. A. Queiroz; Edusp, 1985.

10 F necessario mencionar que esse texto de Cardoso é um trabalho completo publicado em anais de congresso
para que fiqguem claras suas limitacGes. Quanto a continuidade dessa pesquisa por ele, nada foi encontrado até
0 momento em que redijo este resumo expandido.

19



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, Séo Paulo, junho de 2021 rogramade o ileira
nunca conseguiu equiparar-se nas revistas brasileiras ao das revistas americanas do género,
que eram 10 centavos de dolar” (CARDOSO, 2009, p. 4 ¢ 6).

Esses indicios da existéncia de uma producao pulp brasileira é reiterada por Roberto
de Sousa Causo, que faz sua entrada a partir do género de ficcdo cientifica e percorre o
desenvolvimento dessas obras.!! A estratégia argumentativa de Causo baseia-se em montar
uma tradicdo seletival> em torno de seu objeto, investigando tracos do género ficgdo
cientifica em publicacdes populares.

O resultado dessa reconstrucdo mostra que alguns autores candnicos possuem em
seus conjuntos de obras textos voltados para a narrativa de aventura, terror, ficcdo cientifica
e policial; ndo somente esse tipo de colaboracdo, como também com trabalhos editoriais por
tempos prolongados, também notado por Cardoso. Ambos indicam que é equivocada a
afirmacdo de que a literatura brasileira ndo possui matéria para a criacdo de literatura de
género: “Muito repetido, o argumento da inadequacao brasileira a ficcdo de género persiste
na atualidade, mesmo quando encontramos entre os brasileiros autores de best-sellers como
Luiz Alfredo Garcia-Roza e Tony Bellotto [...], Eduardo Spohr [...] ¢ André Vianco”
(CAUSO, 2014, p. 13-14).

E preciso pontuar que a suposta inabilidade ou escassez de assuntos para obras de
género ndo se configura como um indicador de ndo existéncia de escritores de género ou
pulp fictions. A conclusao de Cardoso aponta que, em relacdo a aparéncia grafica, a producéo
brasileira é bastante semelhante a anglo-saxa, o que distancia uma da outra € a condi¢do do
mercado e dos materiais empregados na editoracdo das obras. Fora isso, os leitores e
escritores brasileiros tinham a sua disposi¢do abundante material.

O desaparecimento das revistas de emocéo ndo impediu a continuidade da producéo
de textos de género, como defende Causo. Ele ira demonstrar com mais detalhes o caso da
ficcdo cientifica, muito embora seja mais interessante o outro caminho por ele ndo explorado.
Causo passa rapidamente pelas contribui¢Ges de Nelson Rodrigues enquanto editor da revista
Detective, na qual Patricia “Pagu” Galvao deu vida a seu pseudonimo King Shelter, e o
préprio Nelson Rodrigues também conseguiu desenvolver seu pseudénimo Suzana Flag. Em
Porto Alegre, Erico Verissimo, enquanto editor da Livraria do Globo, trabalhou em prol de

edicOes paperback em termos parecidos com 0s anglo-saxfes. Devemos somar a esses

1 CAUSO, Roberto de Sousa. Ficcédo Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil: 1875 a 1950. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2003.

2 Cf. WILLIAMS, Raymond. The Analysis of Culture. In. . The Long Revolution. Cardigan: Parthian,
2013. p. 61-94.
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esforgos o crescente apreco as formas breves nas décadas de 1960-1970, como a novela e 0
conto, que facilitaram um pouco mais a penetracéo de obras de género na literatura nacional,
sendo Rubem Fonseca 0 caso
emblematico.

A leitura empreendida por Causo mostra-se pretenciosa pela extenséo historica de
sua andlise. Apesar de pouca atencdo ao texto literario (no artigo longo que estou citando) e
de dar preferéncia maior ao género ficcdo cientifica, esses ndo sdo os maiores problemas de
sua analise. Em momentos, sua defesa ao género fala mais alto que a distancia esperada de
seu estudo em relacdo a seu objeto, pois se lembrarmos Bloom: o pulp néo quer e nem precisa
ser defendido, pois isso ndo faz parte de seu horizonte. Por exemplo, em trechos como:

No mesmo periodo [décadas de 1960-1980], recursos da FC, como a
utopia, a distopia, a sétira, os temas de superpopulacéo e da degradacdo do
meio ambiente, do fim do mundo e da guerra atdbmica foram apropriados
por escritores do mainstream visando a mesma estratégia de critica obliqua

ao regime militar e a desumanizadora tecnocracia que o acompanhava.”
(CAUSO, 2014, p. 23)

Ou entdo,

Nesse momento do conto brasileiro [ainda as décadas de 1960-1980] — e
da aproximacdo do mainstream literario com a ficcdo cientifica —, via-se
uma cisdo clara entre a ‘literatura séria’ brasileira, que emprega géneros
populares ou literatura fantastica numa chave de metaficcéo, e a enxurrada
de material traduzido e copiado localmente (CAUSO, 2014, p. 24)

Por mainstream, leia-se “altas literaturas”. Ha na visdo analitica dele algo de devedor
que os dois niveis de literatura trabalham, no caso, a literatura mainstream rouba e distorce
elementos caros a literatura de ficgdo cientifica, que deve seguir autbnoma de toda e qualquer
interferéncia externa de seu grupo.

Erros de analise desse tipo geram livros controversos como Fantastico brasileiro: o
insolito literario do romantismo ao fantasismo, de Bruno Anselmi Matangrano e Enéias
Tavares. Ndo me estenderei em uma analise da obra, mas deixo exposto apenas a proposta
dos autores:

[...] este livro pretende apresentar um panorama da producgdo literaria
fantastica brasileira, através de capitulos descritivos e ilustracoes,
mostrando desde as raizes da literatura insélita no romantismo brasileiro
[...] até as manifestagdes atuais, contemplando os diferentes estilos e suas
variadas audiéncias, naquilo entendido como uma nova tendéncia estética,
0 Movimento Fantasista. (MATANGRANO; TAVARES, 2019, p. 291-
297)
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Mais especificamente, a obra agrupa textos desde o periodo colonial até os primeiros
anos do século XXI, esbogando uma tradi¢ao seletiva que sustente o “movimento fantasista”,
sem levar em conta os usos de elementos compositivos insélitos e fantasticos e as
circunstancias das obras enumeradas. Vale lembrar que Causo, Matangrano e Tavares sdo
autores de livros de fantasia e ficcdo cientifica, o que pode ajudar nossa leitura das
respectivas obras.

Outro autor atuante na sistematizacdo e documentacdo da literatura de género é
Braulio Tavares. O autor apresenta, na maioria das vezes, analises que seguem a liturgia
metodoldgica da teoria literaria, diferentemente de seus pares. Por exemplo, em sua anélise
do conto “Um mogo muito branco” de Guimaraes Rosa. Nesse texto, Tavares faz sua leitura

notando a utilizacdo dos elementos de fic¢do cientifica por Rosa, e eis que conclui:

Tenho certa cutela quando cito uma histéria como esta como um exemplo
de ficgdo cientifica (SF), uma vez que leitores mais radicais do género
corram o risco de serem desapontados. Ao dissecarem a histdria, linha a
linha, eles acabem procurando apenas tracos de ficcdo cientifica e, nesse
processo, ignorando e abandonando todo o resto. (2012, p. 66-67, traducéo

nossa).'®
Em maior ou em menor grau, é interessante notar que boa parte dos autores que
trabalham especificamente nos termos da pulp fiction também séo autores de ficcdo. O que
podemos tirar de conclusdo da interpretacéo dos resultados de suas pesquisas e contribuigdes
quando juntamos esses dados com suas trajetdrias? As leituras deles concorrem com as
leituras realizadas pela academia no debate das obras e das categorias analiticas? Uma coisa
é mais imediata de se perceber, a pouca presenca das producdes populares de massa como
objetos de pesquisa incentivou esses escritores a darem corpo a um recente movimento de
resgate de autores e construcdo de sua propria tradicao seletiva. Fica evidente que a analise
da pulp fiction brasileira enseja métodos proprios que levem em conta o desenvolvimento
dessa ocorréncia aqui, também as relacdes estabelecidas entre ela e as altas literaturas. A
continuacdo de nossas analises deve seguir desembaracando esses nds constitutivos da

ocorréncia brasileira, que agora se abre em novas possibilidades.

13 Trecho original: I take a certain amount of caution when | cite a story such as this one [...] as an example of
science fiction (SF), since more radical readers of the genre run the risk of feeling disappointed. They can end
up dissecting the story, line by line, looking for SF moatifs, and in the process, leave out or ignore what remains.
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Considerac0es sobre a figuracdo da boténica na obra de Clarice
Lispector

Amanda Angelozzi*

Resumo: Esta apresentacdo é um recorte da dissertacdo de mestrado em andamento
desenvolvida na area de P6s-Graduacdo em Literatura Brasileira da FFLCH-USP acerca da
botanica na producéo de Clarice Lispector. Um dos movimentos de fundo da producéo da
autora € o interesse de dizer sobre 0 humano e, mais especificamente, tocar o cerne da vida,
muito conhecido em sua obra como o ndcleo do selvagem coragdo. A escritora, para falar
sobre 0 humano, perpassa o0 ndo humano, uma vez que ambos estdo intrinsecamente ligados
na trama evolutiva e existencial. Embora muito se tenha estudado a respeito dos nao
humanos animais na obra clariciana, pouco ainda foi investigado a respeito de outras
apari¢cbes ndo humanas. O objetivo da pesquisa, portanto, é estudar um tema ainda pouco
explorado na obra da autora: a presenca das plantas em suas narrativas. O reino vegetal é
caro para a autora e aparece em diversas de suas obras, representando algo muito além de
seus sentidos imediatos e dicionarizados, sendo uma importante alteridade, bem como, um
espaco para além de mera locacdo no conjunto de seus textos. Para demonstrar tal inclinacdo
de Clarice Lispector por temas relativos a botanica, além de um breve levantamento
bibliogréafico desde a tematica da busca do nlcleo da vida até o interesse por formas de vida
ndo humanas e primarias, exemplifica-se a figuracdo das plantas com sucintas analises de
crbnicas em que a sua aparicdo é elucidativa da importancia desse campo tematico no
conjunto de textos da autora, assim como evidencia 0 modo incomum e organico pelo qual

Clarice Lispector incorpora essa figuracdo em sua obra.

Palavras-chave: Clarice Lispector; botanica; humano; ndo humano; nucleo.

14 Amanda Angelozzi possui bacharelado e licenciatura em Letras com dupla habilitagdo em portugués e
italiano pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sdo Paulo
(USP). Também é licenciada em Pedagogia pela Universidade Cruzeiro do Sul. Atualmente, é mestranda junto
ao Programa de Pos-Graduacdo em Literatura Brasileira da FFLCH-USP, orientada pela professora doutora
Yudith Rosenbaum. Desde a iniciacdo cientifica, é pesquisadora da obra de Clarice Lispector. E-mail:
amanda.angelozzi.silva@usp.br.
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No livro Clarice Lispector: uma literatura pensante, o critico Evando Nascimento
comenta: “Clarice Lispector trabalha a instituico literaria a fim de poder dizer tudo sobre o
humano” (NASCIMENTO, 2011, p. 129). De fato, por mais que seja impossivel esgotar
tematica de tamanha complexidade, a autora semeia em sua obra uma intencédo de, pelo
menos, tentar tocar o selvagem coracéo da vidal® e adentrar ao mistério de como a vida se
formou e de que ela consiste.

A busca pelo nucleo (ou neutro, &mago, cerne, it, matéria elementar, e tantas outras
nomeac0es existentes em sua obra), isto &, o subterraneo e profundo da existéncia humana,
ja foi amplamente discutida pela critica clariciana e, pode-se dizer, € um dos movimentos
centrais de sua producdo. O critico Luiz Costa Lima (1969), por exemplo, nomeia essa
inclinacdo da autora como “busca de definir o centro das coisas” (LIMA, 1969, p. 98),

enquanto Carlos Mendes de Sousa (2006), de “obsessdo pelo amago™:

Na obra de Clarice Lispector, ligando-se aquilo que prende e
deslumbra e que faz da escritora uma das personalidades literarias mais
fascinantes da literatura brasileira, impde-se a obsesséo pelo amago, pelo
nucleo da vida. Nada, nada é por acaso, nada é excrescéncia ou enfeite na
literatura de Clarice: ‘eu ndo enfeito, eu escrevo simples’, diz a escritora
em entrevista. A simplicidade é a fundura que levou a que o exercicio fosse
0 da busca; reflecte-se ai o enfrentamento mais profundo do ser e da
linguagem. Clarice escreve o &mago, escreve as figuragdes primordiais do
impulso criador. (SOUSA, 2006, p. 146 e 147)

Nota-se que a passagem pelo ndo humano € inevitavel na investigacao clariciana da
vida, uma vez que se trata daquilo que antecede e propicia o ser humano em sua trajetoria
existencial. O assunto também j& foi amplamente estudado pela critica, sobretudo no que
tange a apari¢do de animais, 0s inumanos mais diretamente ancestrais aos humanos e que
s&0 muito caros a autora.

E o caso, por exemplo, da obra Agua viva, publicada em 1973, em que a narradora
diz: “[...] fomos modelados e sobrou muita matéria-prima — it — e formaram-se entao os
bichos.” (LISPECTOR, 2019, p. 63). Assim, ¢ como se 0s seres humanos € 0s animais
estivessem intimamente ligados, por serem compostos pela mesma matéria na danga da
criacdo. Dessa maneira, 0 contato com eles é fundamental nas narrativas claricianas no
processo de investigar e tocar o nucleo, pois eles trazem a tona um vislumbre de uma origem

h& muito perdida, em virtude do processo de aculturamento.

15 Emprega-se aqui termo em referéncia ao primeiro livro publicado pela autora, o romance Perto do coragdo
selvagem, de 1943.
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Clarice Lispector considera em sua escavacao da existéncia as diversas formas de
vida primérias, como 0s protozodrios, 0s primeiros animais. De acordo com a narradora de
Agua viva, é quando se adentra na floresta de dentro que o0 &mago se abre, apresentando-se

como ndo humano:

E um tal mistério essa floresta onde sobrevivo para ser. Mas agora
acho que vai mesmo. Isto €: vou entrar. Quero dizer: no mistério. Eu
mesma misteriosa e dentro do &mago em que me movo nadando,
protozoario. Um dia eu disse infantilmente: eu posso tudo. Era a antevisdo
de poder um dia me largar e cair num abandono de qualquer lei. Eléstica.
A profunda alegria: o éxtase secreto. [...]

Nesse &mago tenho a estranha impressdo de que ndo pertenco ao
género humano. (LISPECTOR, 2019, p. 42)

A escavacdo da autora através da vida, porém, estd para muito além dos animais,
alcancando o que é mais elementar e primitivo: as moléculas que formam toda a matéria e
substancias existentes. A origem das origens € marcada, paradoxalmente, no dltimo livro

publicado em vida pela autora, A hora da estrela, publicado em 1977:

Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim a
outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-histéria havia a pré-
historia da pré-histéria e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Nao
sei 0 qué, mas sei que o universo jamais comecou. (LISPECTOR, 1998, p.
11).

A existéncia humana esta inserida em um complexo e extenso legado, que conta com
diversas formas de vida: a primeira forma de vida do planeta, a primeira célula, possibilitou,
através da evolugdo, que surgissem todos os outros seres vivos. Dessa maneira, o “dizer
tudo” clariciano € considerar uma complexa teia, a qual aparece desde o primeiro livro da

autora, quando a personagem Joana observa 0 mar e nota que existe algo comum em todos

os viventes, constatando que “tudo ¢ um”:

[...] Assim lembrava-se de Joana-menina diante do mar: a paz que
vinha dos olhos do boi, a paz que vinha do corpo deitado do mar, do ventre
profundo do mar, do gato endurecido sobre a cal¢ada. Tudo é um, tudo é
um..., entoara. A confusdo estava no entrelagamento do mar, do gato, do
boi com ela mesma. (LISPECTOR, 2017, p. 40)

Para dar conta da investigacdo do humano, da vida e de seu nucleo, Clarice Lispector
convocou uma série de formas de vida, porém, nem todas elas tiveram espaco de destaque
na critica, como € o caso das plantas. A figuracdo da botanica é recorrente e multipla em

suas manifestacbes ao longo da producdo da escritora. Existe em sua obra um vasto

27



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, Séo Paulo, junho de 2021 rogramade o ileira
repertorio de imagens vegetais, em suas plantas, flores e frutos, fazendo ver que falar do
humano passa pelo ndo humano, e 0 ndo humano ndo se trata apenas de animais.

Tal como os animais, as plantas estdo diretamente presentes na histéria do ser
humano, sendo antiquissimas agentes e espectadoras da existéncia. Oliver Sacks, no artigo
“Darwin e o significado das flores”, salienta que “os seres humanos ndo estdo ligados s6 a
macacos e outros bichos, mas também as plantas. Vegetais e animais, sabemos hoje, tém
70% do DNA em comum” (SACKS, 2009, n.p). Assim sendo, se existe na obra de Clarice
Lispector, de acordo com o critico Affonso Romano de Sant’anna (1973, p. 195), uma “fauna
magica”, por que ndo considerar que também existe uma flora magica a ser explorada?

As plantas, raras vezes, foram lidas na obra da autora com énfase, fato que até mesmo
foi observado pelo critico Evando Nascimento em artigo para o dossié do més de dezembro
de 2020 da Revista Cult em comemoragdo ao centenario da escritora: “Se intérpretes
perceberam a importancia dos animais, praticamente ninguém se deu conta da relevancia
das plantas na fic¢do clariciana” (NASCIMENTO, 2020, p. 18).

Para entender a auséncia de estudos a respeito da figuracdo da botanica na obra
clariciana, as consideracdes do critico William Rueckert no artigo “Literature and
ecology: an experiment in ecocriticism”, de 1978, podem ser agregadoras. Ele comenta
que um dos problemas mais discutidos entre os ecologistas € encontrar maneiras de o ser
humano conseguir coexistir com a natureza ao invés de destrui-la e que, o ato em si de
destrui-la, € um ato suicida. Completando sua linha de raciocinio, ele recupera a Primeira
Lei da Ecologia, que considera que tudo esta conectado a tudo — 0 que, coincidentemente

ou ndo, assemelha-se muito a reflexdo de que “tudo é um” de Joana:

I invoke here [...] the first Law of Ecology: “Everything is
connected to everything else.” This is Commoner’s phrasing, but the law
is common to all ecologists and all ecological visions. This need to see
even the smallest, most remote part in relation to a very large whole is
the central intellectual action required by ecology and of an ecological
vision. (RUECKERT, 1978, p. 108)*¢

Talvez, para além do fato da critica ter se voltado largamente aos animais na obra
da autora, a pouca mengéo as plantas se deva ao fato de um olhar do ser humano, de modo

geral, pouco voltado para outras formas de vida. Rueckert (1978, p. 113) chama a atengéo

16 Em tradugdo livre: Eu invoco aqui [...] a primeira Lei da Ecologia: “Tudo esta conectado a tudo”. Esta é uma
de [Barry] Commoner, mas a lei € comum a todos os ecologistas e todas as visfes ecoldgicas. Essa necessidade
de ver mesmo a parte menor e remota em relacdo a um todo maior € a acdo intelectual central exigida pela
ecologia e para uma visao ecoldgica.

28



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021 rogramade o ileira
a visdo antropocentrista de conquista, domesticacdo e exploracdo das formas de vida por
parte do ser humano, que parece enquadrar-se bem nessa reflex&o da obra clariciana. Para
além, vale considerar também os termos “cegueira botanica” e “analfabetismo botanico”

como possiveis causadores dessa auséncia em suas leituras:

[...] a chamada “Cegueira Botanica”, que remete ao fato de as
pessoas apresentarem, em geral, pouca percepcao sobre as plantas que as
circundam, com “‘sintomas” como a desaten¢do em rela¢do as plantas
presentes no cotidiano, a ideia de que 0s vegetais sdo apenas cenario para
a vida animal e a falta de compreenséo sobre o papel dos vegetais no ciclo
do carbono (Wandersee; Schussler, 1999; 2002). [..] Uno (2009)
denomina “Analfabetismo Botanico” ligado a falta ndo sé de interesse pela
tematica, mas também de conhecimento, em diferentes niveis (dos mais
pontuais e simples até os mais abrangentes e complexos). (URSI;
BARBOSA; SANO; BERCHEZ, 2018, p. 13)

Considerando a exposicdo e associacfes apresentadas, a pesquisa de mestrado em
andamento a que se refere este resumo estendido pretende trazer luz e evidenciar a
boténica na prosa clariciana enquanto um tépos relevante de sua producdo, observando
que as plantas, na dindmica das relacBes socio afetivas, representam uma alteridade que
impulsiona a interioridade das personagens, revelando o que esta encoberto no vivido
cotidiano; bem como, que o espa¢o botanico, muito além de mera locagéo, funciona como
mediador dos encontros mobilizadores com as plantas. Do mesmo modo, também se
manifesta como uma materializacdo dos processos internos de autodescoberta e/ou crise.

Um dos modos de aproximar-se dessa inclinacdo botanica da autora tentando analisar
a forma como se apresenta essa alteridade e esse espaco vegetal séo as crénicas reunidas no
volume A descoberta do mundo. Um dos textos que mais se destaca, e um dos que motivou
o tema desta dissertacdo de mestrado, € a cronica “Dicionario”, datada de 3 de abril de 1971,
porque cataloga e detalha uma infinidade de tipos de flores'’.

A caracterizacdo das flores é peculiar no texto, pois vdo desde suas cores e de onde
estdo localizadas, até sentimentos e atitudes que elas tém ou despertam nos outros: o Cravo
é violento, ja a Violeta, introvertida, a Orquidea, uma mulher esplendorosa, a Azaleia é feliz
e da felicidade, para citar alguns exemplos. Assim, observa-se que as flores sdo tratadas

como uma forma de vida complexa e dotada de subjetividade.

17 Com poucas alteracdes, 0 mesmo texto também aparece em Agua viva.
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O detalhamento e riqueza descritiva impressiona, o que pode ser explicado em outra

cronica, “Eu tomo conta do mundo”, datada de 4 de margo de 1970%8:

No Jardim Boténico, entdo, fico exaurida, tenho que tomar conta
com o olhar das mil plantas e arvores, e sobretudo das vitorias-régias.

[...] Também ndo se trata de um emprego pois dinheiro ndo ganho
por isso. Fico apenas sabendo como é o mundo.

Se tomar conta do mundo dé trabalho? Sim. [...] Observo em mim
mesma as mudancas de estacdo: eu claramente mudo com elas.

H&ao de me perguntar por que tomo conta do mundo: é gue nasci
assim, incumbida. (LISPECTOR, 1999, p. 276).

O fato de “tomar conta do mundo” parece explicar o porqué de as percepgdes sobre
a natureza serem tdo elaboradas, pois a cronista muito se ocupou em olhar atentamente a
vida vivendo. Por sua vez, as plantas e as arvores também olham de volta, ndo sendo meros
seres passivos na existéncia. Assim, nota-se que a reciprocidade entre os seres é uma forma
de ser na obra de Clarice Lispector: ela muda com as estacGes como as plantas, ela olha e é
olhada, tudo sendo uma via de méo dupla, sem hierarquias.

O contato com a natureza € enriquecedor, o que aparece também em “O ato gratuito”,
cronica datada de 8 de abril de 1972. No texto, o contato com o nucleo se d& através do
contato com a alteridade botéanica, cujo fundamento de existéncia é a entrega livre ao viver.
Assim, a vida das plantas ndo consiste em trocar a sua vida por dinheiro, prazer, ambicdo ou
quaisquer demandas outras, mas sim, de apenas viver, sem egoismo e sem desigualdade.

Eu ia ao Jardim Botanico para qué? S¢ para olhar. S6 para ver. S6
para sentir. SO para viver.

Saltei do taxi e atravessei os largos portdes. A sombra logo me
acolheu. Fiquei parada. La a vida verde era larga. Eu ndo via ali nenhuma
avareza: tudo se dava por inteiro ao vento, no ar, a vida, tudo se erguia em
direcdo ao céu. E mais: dava também o seu mistério.

O mistério me rodeava. Olhei arbustos frageis recém-plantados.
Olhei uma arvore de tronco nodoso e escuro, tdo largo que me seria
impossivel abragéa-lo. Por dentro dessa madeira de rocha, através de raizes
pesadas e duras como garras - Como € que corria a seiva, essa coisa quase
intangivel e que é vida? Havia seiva em tudo como h& sangue em nosso
corpo. (LISPECTOR, 1999, p. 411)

Dessa maneira, na busca pela linha que costura a vida, comum entre humanos e ndo
humanos, Clarice constroi os seus textos na intencao de investigar o nicleo por meio de um
processo inverso ao evolutivo, isto é, retrocedendo até o mais primitivo e basilar para

encontrar aquilo que tudo liga. Assim, o que fundamenta a sua escrita é tocar o sumo do

18 O texto também foi incorporado em Agua viva, logo apds o dicionario de flores.
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fruto até alcancar o caroco primordial, ainda que tal meta nunca se absolutize. Por isso, a
importancia de dizer a vida a partir da propria vida, convocando animais, mas também
protozoarios, mulheres, homens e plantas. Cabe aos leitores e criticos também romperem
com a perspectiva antropocentrista e perfurarem a rede que separa as formas de vida
diversas, tanto dentro quanto fora do campo literério, adotando uma perspectiva clariciana
de exercitar a humildade e ndo o narcisismo, no sentido de abrir mdo de posicionar a

humanidade como centro e fundamento de todas as coisas.
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A arquitetura do espaco e dos afetos em Cinzas do Norte

Tamiris Tinti Volcean®®

Resumo: O trabalho apresentado, que apresenta como objeto de anélise a obra Cinzas do Norte,
publicada em 2005, é considerado um recorte de um projeto de pesquisa mais amplo que se propde
a realizar um estudo do espaco na obra de Milton Hatoum, utilizando-se da topoanalise, definida por
Bachelard (1989) e revista por Borges Filho (2008), como fio condutor metodolégico. De acordo
com Borges Filho (2007), as teorias espaciais permitem que se diferencie o macroespaco do
microespago, sendo o primeiro relacionado as grandes delimitacGes espaciais ou regionais e 0
segundo restrito aos cortes realizados pelo narrador, os quais situam e localizam cenas, situagdes que
demarcam 0s acontecimentos necessarios para o desenvolvimento da narrativa e momentos
especificos de cada personagem. Em A poética do espaco (1957), Bachelard faz uma incurséo que
parte da imagem da casa como topografia do nosso ser intimo. Para o autor, hd& um sentido em
considerar a casa como um instrumento de analise e reconhecimento de sonhos concretos e desejos
imaginarios. Neste caso, o enfoque €é voltado ao estudo do microespago, sobretudo as casas de familia
onde se desenvolve a relacdo intima dos sujeitos e seus conflitos, na obra Cinzas do Norte (2005).
Ao apresentar uma analise metaférica da casa destruida, tida como uma das obsessfes da escrita de
Hatoum, é possivel associa-la ao encerramento dos ciclos formativos de suas narrativas, 0 que nos
permite resgatar o conceito de Bildungsroman, e, sobretudo, conceitua-la como uma das bases
estruturantes de uma possivel formula hatouniana de narrar. Dessa forma, busca-se responder a
questdo relacionada aos impactos das descri¢des e transformacdes arquitetonicas da casa de familia
nas relacdes interpessoais e no desenvolvimento da formacéo das personagens que sdo elementos

constitutivos da narrativa de Cinzas do Norte.

Palavras-chave: Cinzas do Norte; Milton Hatoum; narrativas amazonicas; topoanalise.

Na obra O Romance de formacéo (2020), Moretti traga um amplo panorama do surgimento,
auge e decadéncia deste género literario, iniciando o percurso com Goethe, passando por Jane Austen
e Balzac. Ao longo de suas analises, demonstra que o discurso literario de autodesenvolvimento do
protagonista ndo acontece sem se referir a discursos historicos, sociais e politicos de sua época, sendo

0 papel do contexto historico central no processo de formag&o individual dos sujeitos.

19 Doutoranda em Literatura Brasileira pela Universidade de Sdo Paulo (USP), tamiris.volcean@usp.br
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Compreender as crises, 0s acontecimentos historicos do periodo narrado e as alteragGes na
expressividade cultural e social por meio dos elementos espaciais no transcorrer das décadas é
fundamental para acompanhar a construcdo das personagens e da prépria narrativa do manauara
Milton Hatoum. O fato de o autor transpor para sua narrativa as questdes socio-historicas do tempo
em gue vive e do periodo abordado em sua obra é descrito por Georg Lukacs, em O romance histérico

(1955). Recorrendo ao conceito de composicao, Lukécs afirma que:

As crises historicas figuradas sao componentes imediatos dos destinos
individuais das personagens principais e constituem, assim, parte organica
da propria a¢do. Desse modo, os elementos individual e socio-historico
estao inseparavelmente ligados um ao outro tanto na caracterizagdo quanto
na condugao do enredo. (LUKACS, p. 246, 2011).

Os trés primeiros romances publicados por Hatoum, sendo eles Relato de um certo Oriente
(1989), Dois irmdos (2000) e Cinzas do Norte (2005), podem, neste sentido e a partir de uma ampla
perspectiva, ser lidos como romances de formacdo e desenvolvimento da regido manauara em
paralelo ao processo de formacéo de seus individuos, personagens principais e secundarios. Em uma
leitura continua dos titulos, é possivel notar, em certos trechos descritivos, as transformacdes
espaciais e arquitetbnicas de Manaus, espaco geogréafico onde sdo ambientadas as narrativas
supracitadas, sendo estas consideradas reflexos da mutabilidade do contexto s6cio-histérico ao longo
das décadas que compreendem os enredos.

Para a realizacdo do percurso metodoldgico que possibilitou a obtengdo dos resultados
apresentados neste trabalho, delimitou-se a obra Cinzas do Norte o corpus submetido a etapa
analitica, que, conforme apresentar-se-a mais detalhadamente, utiliza o conceito de topoanalise como
norteador tedrico. Atentando-se para o regime de dialogo entre a formacao individual dos sujeitos e
as transformagdes espaciais, sociais e culturais do seu entorno a partir do enfoque nas representacdes
e repeticdes simbdlicas do espaco, € possivel associar a imagem da casa de familia desfeita ao
encerramento dos ciclos formativos da narrativa em questdo e, sobretudo, como sera demonstrado
nos resultados desta topoanalise, conceitua-la como uma das bases estruturantes de uma possivel
férmula hatouniana de narrar.

Em Cinzas do Norte, particularmente, o leitor é apresentado a diversas regides, paisagens e
ambientacGes da capital amazonense, que traduzem a segmentacdo socioecondmica de sua
populacdo. E preciso lembrar que o romance nos transporta ao contexto da implementacio da Zona
Franca de Manaus, durante o periodo ditatorial no Brasil. Ha, portanto, um constante conflito entre
tradicdo e progresso, o qual fica evidente quando sdo narrados episodios nos quais as transformacdes

no espago impactam, direta ou indiretamente, o destino das personagens.

34



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

gra |H O err ||ler|turi brasileira

A composicao espacial e certos aspectos arquitetdnicos das construcdes, sobretudo das casas,
gue sdo consideradas extensGes materializadas de seus moradores, refletem, portanto, as dindmicas

de poder entre 0s personagens enquanto elementos constitutivos da narrativa.
A topoandlise e a importancia do espac¢o no romance de formacao hatouniano

De acordo com Bachelard (1989), o estudo do espaco na obra literaria € chamado de

topoandlise, sendo esta, portanto, a teoria literaria do espaco.

Apesar de aceitarmos a sugestao de Bachelard em relagdo a terminologia,
divergimos do pensador francés em relacao a defini¢ao. Por topoanalise,
entendemos mais do que o “estudo psicologico”, pois a topoanalise abarca
também todas as outras abordagens sobre o espago. Assim, inferéncias
sociologicas, filosoficas, estruturais, etc., fazem parte de uma interpretagao
do espago na obra literaria. Ela também nao se restringe a analise da vida
intima, mas abrange também a vida social e todas as relacoes do espaco
com a personagem seja no ambito cultural ou natural (BORGES FILHO,
2008).

Borges Filho (2008) acrescenta ao conceito tradicional a camada da vida social e as relagdes
da personagem em &mbito cultural ou natural, ampliando a conceituag&o para dois eixos distintos. O
primeiro deles refere-se a analise centrada no macroespaco, que trata das relagdes estabelecidas entre
os individuos e as regifes as quais pertencem, ndo necessariamente abrangendo aspectos da
intimidade dos personagens.

O segundo eixo da forma de analise dos resultados compreende o microespaco, ou seja,
aquele que delimita espacialmente as relag@es intimas e familiares dos personagens. E justamente
neste eixo que se pretende cumprir os objetivos propostos para esse trabalho, principalmente aquele
destinado & identificagdo e associagdo simbolica da imagem da casa desfeita ao fechamento do ciclo
formativo dos romances.

E preciso ressaltar que, neste microespago, 0s movimentos de construgdo e desconstrug&o
ndo sdo unicamente materiais e referentes a estrutura concreta da casa. Por se tratar da intimidade
dos personagens, o construir-se e o0 desconstruir-se pode estar em um plano metaférico,
possibilitando que, por meio da descri¢do espacial, seja também apresentadas as etapas de formacéao

dos individuos, a partir de suas reacdes diante do contexto no qual estdo inseridos.
O microespaco da casa destruida em Cinzas do Norte

As relagbes conflituosas existentes no nucleo familiar composto por Mundo, Alicia e Jano

constituem um dos eixos centrais da narrativa do romance Cinzas do Norte. Por isso, quando
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utilizamos o recorte do microespaco para a topoanalise da obra, focamos, sobretudo, em como esses
conflitos sdo refletidos na composi¢éo e estrutura da casa da familia.

Mundo, que deseja ser artista, sofre com a opressdo do pai autoritario. Jano, em contrapartida,
mostra-se conservador e, coerente com seu posicionamento politico e moral, anseia a todo custo
conservar as estruturas sociais de forma a garantir a hierarquia de classes que o beneficia, assim como
beneficiou seus antepassados. A partir dessas raizes, os chogues antagnicos na relacdo pai e filho
vao afetando todas as personagens do entorno e, conforme os conflitos intensificam-se, o palacete
que abriga a familia vai apresentando deterioracfes. Até que, diante do esfacelamento dos lagos
familiares, Jano adoece e morre logo em seguida.

Nesse apice da degeneragdo dos lagos familiares e do desgaste das relagBes interpessoais, 0
microespago no qual se desenvolve a narrativa familiar mostra, em sua destruigdo e consequentes
ruinas, um reflexo do final deste ciclo conflituoso, marcado pela morte do patriarca.

A seguir, apresentar-se-4& uma demonstracdo e, em sequéncia, uma andlise preambular do

microespago desta narrativa hatouniana.

Fui atrds da carcaga de Fogo, ndo a encontrei. Outro esqueleto, muito
maior, se destrocava e prometia virar ruinas. O palacete de Jano j& estava
destelhado, janelas e portas arrancadas. Vi pela Gltima vez a A glorificagdo
das belas-artes na Amazénia no teto da sala: com cortes de forméo e
marteladas os operarios a destruiram. O estuque caiu e se espatifou como
uma casca de ovo; no assoalho se espalharam cacos de musas, cavaletes e
liras, que os homens varriam, ensacavam e jogavam no jardim cheio de
entulho; pedi a um demolidor um pedago da pintura com o desenho de um

pincel. “Pode levar todo esse lixo”, disse ele, tossindo na poeira
(HATOUM, 2005, p. 168).

Como o enfoque do microespago estd nas relagdes intimas das personagens, utilizaremos
uma imagem recorrente nas narrativas hatounianas, a da casa destruida, como norteadora das
discuss@es, uma vez que, quando descrita, a destrui¢éo arquitetonica simboliza o término de um ciclo
formativo do romance. Dessa maneira, quando Lavo, o narrador de Cinzas do Norte, depara-se com
a mansdo de Jano em ruinas, logo ap6s a morte do empresario, percebe que chegara o fim de um
periodo de autoritarismo e repressdo, que sempre assombrara Mundo, o filho de Jano e amigo de
Lavo. A casa desfeita, portanto, marca a ruptura da relacdo abusiva entre pai e filho.

As palavras utilizadas por Hatoum para descrever a destruigdo do palacete também refletem
a violéncia simbdlica que permeava as relagdes familiares em seu interior; cortes e marteladas
desmantelaram a propriedade, tornando lixo tudo o que antes era visto como luxo e riqueza. A
topoanalise nos permite, portanto, compreender como as transformacGes dos espacos refletem o

processo formativo das personagens, sendo elas protagonistas ou ndo, demarcando, a partir de
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movimentos de construcdo e destruicdo, etapas do desenvolvimento fisico, moral, psicolégico,

estético, social e politico das mesmas.
Concluséo

Em A poética do espaco (1957), Bachelard faz uma incursdo que parte da imagem da casa
como topografia do nosso ser intimo. Para o autor, ha um sentido em considerar a casa como um
instrumento de analise e reconhecimento da alma humana, dos seus sonhos concretos e seus desejos
imaginarios.

Depois de tratar dos espacos intimos, Bachelard realiza um movimento analitico que desloca
a poética espacial, localizando-a sob a 6tica da dialética do grande e do pequeno, do interno e do
externo. A partir dessa jornada bachelardiana, é possivel dizer que a leitura de Cinzas do Norte a
partir de uma perspectiva espacial, com énfase a descri¢do e ao uso de aspectos arquiteténicos como
metaforas, conduz o leitor a um movimento semelhante aquele apresentando em A poética do espago
(1957), partindo da intimidade das relacOes interpessoais, restrita a casa de familia, e chegando ao
externo, por meio das relagfes entre os personagens e o mundo, que séo refletidas nas dindmicas de

poder estabelecidas pela movimentacéo entre os espacos descritos na obra.
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NON DVRCO, DVCO: Metropole, o discurso da civilizacéo e o
“paulistanismo” na poesia de Guilherme de Almeida

Gabriela Lopes de Azevedo?

Resumo: Em 1917, junto do artista plastico José Watsh Rodrigues, Guilherme de Almeida
venceu o concurso para o brasdo da cidade de Sao Paulo e cunhou o lema “NON DVRCO,
DVCO” - “Nao sou conduzido, conduzo” - que até hoje estampa os empreendimentos
municipais e figura, explicita ou implicitamente, nos discursos politicos do estado de S&o
Paulo. Tal imagem de condugéo e de linha de frente protagonizada pelos paulistas ressoa na
alcunha, difundida na mesma década, de S&o Paulo como a locomotiva ansiosa rumo ao
progresso que carregava vinte vagdes velhos e atrasados (SALIBA, Elias Thomé apud Mota,
André., 2005). Essa faceta historica e politica, além de fazer parte da biografia do poeta-
soldado que se voluntariou para lutar pelos paulistas na cidade de Cunha em 1932, comp®e
0 conteddo estético de parte da producdo poética de Guilherme de Almeida e também de
outros poetas paulistas do periodo.

Palavras-chave: Guilherme de Almeida, paulistanismo, poesia, metrépole

A representacdo poética da experiéncia metropolitana, ja que a cidade é o maior artefato do
mundo industrial (Hobsbawn, Eric., 2012), é um terreno fértil para discussdo das
contradi¢Bes engendradas pelo acolhimento ou pela negacdo dos discursos da civilizacdo e
do progresso, pelos impasses entre a sobreposi¢des das construgdes materiais e imateriais do
passado e do futuro. E é nesta sobreposicdo que em meio aos novos arranha-céus e bondes
paulistanos, a poesia de Guilherme de Almeida parece necessitar de atencdo e de estudo,
porque esse imbricamento entre poesia, historia e politica nos revela uma cidade assombrada
pelo fantasma dos bandeirantes e de peito estufado em se dizer paulista e em defender que
“so se € brasileiro sendo paulista, como so se € universal sendo de seu pais” (MILLIET,
Sérgio., 2014).

Palavras-chave: cidade; Sdo Paulo; Guilherme de Almeida; modernismo.

20 Doutoranda no Programa de Pés-Graduacéo em Literatura Brasileira pela FFLCH — USP.
E-mail: gabriela.azevedo@usp.br
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Poeta-soldado, poeta da Revolucdo de 32, Principe dos Poetas Brasileiros. Com
excecdo do ultimo epiteto que se refere ao titulo atribuido a Guilherme de Almeida em 1959
em um concurso feito pelo Correio da Manha, os demais epitetos ligam a imagem do escritor
diretamente ao evento conhecido como Revolugédo Constitucionalista de 1932. Descontentes
com a mudanca na dindmica do poder entre as oligarquias regionais que a Revolucdo de
1930 provocou e com a centralizacao do poder politico nacional na figura de Getulio Vargas,
os paulistas organizaram uma revolta armada que durou de 9 de julho a 28 de setembro de
1932. Ainda que breve e fracassado, o evento virou um marco na historia paulista e integrou
um discurso sobre a singularidade e o protagonismo do povo de S&o Paulo. Guilherme de
Almeida, que em 1917 ja tinha provado sua “paulistanidade” cunhando o lema da cidade de
Séo Paulo - “Nao sou conduzido, conduzo” -, voluntariou-se para integrar o exército paulista,
lutando como soldado na cidade de Cunha, e depois, tornou-se diretor do Jornal das
Trincheiras. O entusiasmo regional lhe rendeu uma breve prisdo e um exilio de quase um
ano em Portugal. Logo, os demais epitetos parecem justos. O poeta ainda escreveu o “Hino
dos Bandeirantes”, que se tornou o hino do estado de Sao Paulo, “O passo do soldado”, hino
do 1° Batalhdo da “Liga de Defesa Paulista”, presidiu, depois de Francisco Matarazzo
Sobrinho, a Comisséo do 1V Centenario da Cidade de Séo Paulo e esteve a frente de diversos
projetos de valorizagdo da historia e dos valores paulistas, como a restauracdo da “Casa
Velha do Butantd” para “Casa do Bandeirante”, inaugurada em 1955.

Se, por um lado, tais ac6es podem ser mais atribuidas a figura do homem Guilherme
de Almeida, para o lado do poeta pode-se recuperar especialmente um livro chamado 19322,
lancado na ocasido do aniversario de 390 anos da cidade de Sdo Paulo em 1944. O titulo,
obviamente, ja adianta, pelo menos em partes, o assunto principal. E o que se vé no poema
de abertura, pois este € justamente “O passo do soldado” que recebeu uma musica composta
por Marcelo Tupinamba. Assim, de chofre, apresenta-se a figura do soldado voluntério que
parte para as trincheiras, malgrado o medo e aqueles que deixa para tras, reconhece que faz
parte da “terra” e de sua “gloria”. Em toda obra, o soldado voluntéario aparece de alguma
maneira, mesmo quando os elementos contextuais do poema apontam para outros periodos
historicos ou eventos que ndo sdo 1932 e a Revolucdo Constitucionalista. Por exemplo,
quando a figura do Padre Anchieta € central, o poema “Prece a Anchieta” se encerra pedindo

ao jesuita que ore e proteja os soldados paulistas. Junto da construcdo dessa imagem do

2L Almeida, Guilherme de. Toda a Poesia - volume VI. Sdo Paulo: Martins Editora, 1952.
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soldado jovem e voluntario, aparece uma serie de imagens femininas que se sobrepde e se
confundem ao longo dos onze poemas: a bandeira paulista, a cidade de Sdo Paulo, as
mulheres, esposas, filhas, irmas, maes que deixam 0s homens, esposos, pais, irmaos, filhos
partirem a luta. Assim, como as figuras histéricas toda vez que mobilizadas acabam por atar
as pontas do passado sempre com o evento de 1932, as referéncias femininas figuram
embaralhadas, mas imediatamente implicadas com o soldado voluntario e com a
“Revolucao” em questdo. Em “O poema das maos”, o quinto do livro, as maos sao as das
mulheres que acenam aos queridos homens que se vao. No texto subsequente, “Terra”, uma
india se encontra com figuras da colonizacdo paulista, como Martim Afonso de Sousa, Jodo
Ramalho, Padre Anchieta, depois com bandeirantes, Borba Gato, Ferndo Dias, Anhanguera,
para ao fim do poema, beijar a boca do amante, “do voluntario de Julho”?2,

Dentre tais figuras femininas, vale ressaltar a cidade de Sdo Paulo. Esta, além de
figurar junto da bandeira e das mulheres que perdem os homens, ela recebe um
enderecamento especifico do eu-lirico. Nos poemas “Piratininga” e “Epistola a
aniversariante”, o eu-lirico dirige-se a cidade tratando-a como “menina e¢ moga” ¢
“mameluca”. Novamente, intriga essa dimensdo historica que 0 poeta constantemente
mobiliza: o “mameluco”, miscigenagao do indio com o branco, seria a forma de designagao
dada aos bandeirantes e que, inicialmente, eram considerados hibridos, impuros, pobres,
rasticos. Foram Pedro Taques e Frei Gaspar da Madre de Deus, como apontara Antonio
Candido® e Antonio Celso Ferreira®*, os primeiros que intentaram reverter o sinal negativo
atribuido aos mamelucos bandeirantes e esbocaram uma narrativa épica sobre a historia
paulista?®. E, contudo, no final do século XIX e com os modernistas no século XX,
compreendendo Guilherme e seus companheiros da Semana de 22, que havera um real
empenho na inversdo dessa tese?®. Alcantara Machado, por exemplo, dedicou todo um estudo
ao assunto, intitulado Vida e morte do bandeirante?’. No prefacio da obra, escrito por Sérgio

Milliet, o critico contrapde Oliveira Viana e Alcantara Machado: enquanto o primeiro

22d, Ibid., p. 67.

23 Candido, Antonio. “A literatura na evolugdo de uma comunidade”. In: Literatura e Sociedade: Estudos de
teoria e historia literaria. 12. Ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2011.

24 Ferreira, Antonio Celso. A epopeia bandeirante: letrados, instituicdes, invencéo histérica (1870 — 1940). Séo
Paulo: Unesp, 2002. Disponivel em livro eletronico.

% A elaboragdo histérica por meio da invencdo de um modelo épico para Sdo Paulo, compreendendo o
bandeirante enquanto figura central, é a tese de Antonio Celso Ferreira detalhada na obra anteriormente citada.
% Queiroz, Suely Robles Reis de. “Prefacio”. In: Ferreira, Antonio Celso. A epopeia bandeirante, op. cit., [].
Disponivel em livro eletronico.

21 Machado, Alcantara. Vida e morte do bandeirante. Sdo Paulo: Martins Editora, 1965.
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empobreceria a poténcia da histéria bandeirante tentando atribuir-lhe luxo e requinte
inexistentes, Alcantara Machado teria focalizado a vida cotidiana, mostrando o bandeirante
na sua verdade enquanto bruto, pobre, explorado pelos judeus, mas aventureiro, forte,
conquistador, empreendedor. Logo, aparentemente, além de haver um esforco geral da
intelectualidade na validacdo, por diferentes vias, da figura do “mameluco”, as qualidades
que lhe foram calcadas indicariam uma “esséncia paulista”; e esta, por sua vez, forneceria
uma explicacdo do presente e do futuro auspicioso que Sao Paulo prometia. E esse presente
e futuro promissores se justificavam nas questdes econdmicas, sobretudo no comércio do
café, e na imagem de grande metropole que S&o Paulo assemelhava e espelhava das capitais
do hemisfério norte. Assim, na pena de Guilherme, a cidade se torna também “mameluca” e
sintetiza os valores bandeirantes, como uma espécie de continuidade historica. Essas

relagdes podem ser exploradas, sinteticamente, no poema “Nossa bandeira” do livro 1932%:

Bandeira da minha terra,
bandeira de treze listas:

sdo treze langas de guerra
cercando o chdo dos Paulistas!

Prece alternada, responso
entre a cor branca e a cor preta
velas de Martim Afonso,
sotaina do padre Anchieta!

Bandeira de Bandeirantes,
branca e rota de tal sorte,

que entre os rasgdes tremulantes
mostrou as sombras da morte.

Riscos negros sobre a prata:
s&0 como o rastro sombrio

que na agua deixava a chata
das Mongdes, subindo o rio.

Pagina branca pautada

por Deus numa hora suprema,
para que, um dia, uma espada
sobre ela escrevesse um poema:

O poema do nosso orgulho
(eu vibro quando me lembro!)
que vai de nove de Julho

a vinte e oito de Setembro!

Mapa de patria guerreira
tracado pela Vitoria:

cada lista é uma trincheira;
cada trincheira, uma gléria!

28 Almeida, Guilherme de. Toda a Poesia - volume VI, op. cit., p. 57 — 59.
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Tiras retas, firmes: quando
0 inimigo surge a frente,
sdo barras de a¢o guardado
nossa terra e nossa gente.

Séo os dois rapidos brilhos
do trem de ferro que passa:
faixa negra dos seus trilhos,
faixa branca da fumaca.

Fuligem das oficinas;

cal que as cidades empoa;
fumo negro das usinas
estirado na garoa!

Linhas que avangam: ha nelas,
correndo num mesmo fito,

o impulso das paralelas

que procuram o infinito.

E desfile de operarios;

é cafezal alinhado;

sdo filas de voluntarios;
sdo sulcos do nosso arado!

Bandeira que é o0 nosso espelho!

Bandeira que é a nossa pista!

Que traz, no topo vermelho

o coracdo do Paulista!?®

A primeira estrofe apresenta a imagem central do poema, que serve como um espelho

para as demais descri¢cGes apresentadas, que é a bandeira paulista. A geometria das listras
paralelas e as cores preto, branco e vermelho sdo a maneira de apresentacdo das demais
caracteristicas abordadas nas estrofes seguintes. Na segunda estrofe, por exemplo, elas
remetem as figuras coloniais fundadoras da cidade de S&o Paulo. J4 a terceira e quarta estrofe
ecoam o proéprio titulo quando recuperam a empreitada bandeirante e as Moncgdes, pelo
caminho das listras aludindo a entrada no sertdo. A quinta estrofe, por sua vez, faz uma

transi¢do remetendo possivelmente a “espada”, que consta no brasdo do estado de Sao

Paulo®, e é ela que escreve um poema sobre a luta e orgulho que envolvem a Revolugéo de

29 O poema foi reproduzido com a alternancia entre maitsculas e mindsculas como apresentado na edigéo de
Toda a poesia de 1952. Contudo, a ortografia foi atualizada, julgando que facilitaria a leitura e néo
comprometeria a interpretacdo do poema.

30 0 braséo foi criado por José Wasth Rodrigues, 0 mesmo artista que criou o brasdo da cidade em colaboragdo
com Guilherme de Almeida. Este braséo foi feito em meio da Revolugdo Constitucionalista de 1932, proibido
em 1937 no Estado Novo de Vargas e substituido por simbolos nacionais, retomado e oficializado em 1946. O
lema, em latim, “Pro Brasilia Fiant Eximia” significa “Pelo Brasil, fagam-se grandes coisas”. Curiosamente, o
mesmo artista ainda elaborou as ilustracfes para o livro Vida e morte do Bandeirante de Alcantara Machado,
anteriormente citado.
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1932, diretamente referenciado pelas datas na sexta estrofe. E a sétima e oitava subsequentes
desenvolvem a questdo da luta, das trincheiras e da misséo de protecéo da terra paulista que
ficara nas médos e na coragem do soldado voluntario, que mesmo que ndo apareca
diretamente evocado, esta aludido por essas imagens que se repetem ao longo do livro.

Assim, as primeiras oito estrofes sdo um bom exemplo da tonica da obra no seu
tratamento histérico. Primeiramente, confunde-se a historia da cidade de S&o Paulo, que €
mais contundente na figura de José de Anchieta e, posteriormente na décima estrofe, na
referéncia a garoa, e do estado, na possivel alusdo ao brasdo e a propria bandeira que intitula
0 poema. Ademais, ha essa espécie de recuperacdo e reelaboracdo historica sempre
preocupada em elevar as figuras coloniais, os bandeirantes e que os valores desses
expliquem, justifiquem e enaltecam também a ousadia paulista de 1932. Em 1944, ano de
publicacdo dessa obra de Guilherme de Almeida, os simbolos dos estados ainda eram
proibidos e a bandeira paulista, aqui idolatrada, havia sido queimada por VVargas em prol dos
simbolos e da bandeira nacional. Logo, talvez tamanha preocupagdo com a imagem paulista,
que ndo parece ser uma caracteristica exclusiva de Guilherme de Almeida, embora ele seja
um bom expoente e exemplo, passe por aquilo que Antonio Candido chamou de “tendéncia
genealogica”, cujo auge teria sido o romantismo. Trata-se de justificar o presente através de
uma interpretacdo ideologicamente dirigida do passado, corroborando para a formagéo da
consciéncia das classes dominantes locais®!.

E a ponte com presente paulista ocorre justamente nas estrofes seguintes, quando as
caracteristicas da bandeira sdo usadas para descrever as cidades, com trens, oficinas e
operarios, grandes simbolos da modernidade e da civilizacdo, e por isso mesmo, reenviam
com mais forca a imagem da capital paulista. Em um livro anterior intitulado Na cidade da
névoa do inicio de sua producdo poética, Guilherme de Almeida usava inimeras vezes a
imagem as arvores alinhadas e paralelas, numa espécie de organizacéo légica e racional, para
retratar a melancélica cidade que adoecia e morria conforme era tomada pelos trens, pelos
relogios e pela modernizagdo. Em 1932, as listras da bandeira desenham essa geometria
racional, mas numa perspectiva mais positiva e de grandeza que se estende infinitamente.
Porém, configuram simultaneamente, o alinhamento dos operarios, construindo uma
imagem de organizagéo racional da modernidade, e o alinhamento dos soldados de 1932

prontos para defesa da terra, e por fim, os cafezais, razdo maior da riqueza paulista.

31 Candido, Antonio. “Literatura de dois gumes”. In: A Educacdo pela noite. 6. Ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre
azul, 2011, p. 208.
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Curiosamente, a0 mesmo tempo em que o eu-lirico exalta 0 modo de produgdo industrial
pela figura das oficinas, dos operarios e do trem de ferro, os cafezais sdo igualmente
exaltados, mesmo que, na realidade, conflitassem por remeterem justamente ainda a um
modo de producéo agrario e ndo industrial.

Tal contradicdo, além de fazer parte do processo de modernizacao brasileira e da
formagdo das metropoles latino-americanas como S&o Paulo, aponta para a dificuldade,
quica impossibilidade, de construir um discurso plenamente coerente que nao se valha de
uma defesa questionavel do progresso, uma viséo turva do presente e outra ainda mais nao
factual e maquiada do passado. Entretanto, se a contradi¢cdo ndo nos oferece pistas sobre uma
verdade histérica, ela parece apontar para um curioso esforco continuo da intelectualidade
paulista na validacdo de uma narrativa histérica e para a representacdo da grande cidade
suscitando um conflito entre a adesdo e a critica a maneira como o progresso se formatava

ao solo brasileiro.
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Figuracdes da histdria e sociedade em Recordacdes do escrivao Isaias
Caminha

Diego Andrade de Carvalho®

Resumo: No romance “Recordagdes do escrivao Isaias Caminha”, de Alfonso Henriques de
Lima Barreto, o autor figura o Rio de Janeiro do inicio da Primeira Republica e sua
sociedade, destrinchando as relagdes de favor por tras das relagGes sociais, que se estendem
pela imprensa e pela politica e servem de entrave para a sobrevivéncia do her6i na capital.
Da mesma forma, eventos como a revolta da vacina sao recuperados pelo narrador de forma
a reforcar sua critica social. O presente texto tem como objetivo apresentar como a
historiografia e a sociologia podem auxiliar a analise da figurag&o histdrico-social desta obra
e como estas disciplinas sdo instrumentos indispensaveis para o critico que quiser se
debrucar sobre a obra lima-barretiana. Para demonstrar a utilidade de diferentes areas do
conhecimento para o exercicio critico, foram escolhidos dois temas presentes no romance: a
configuragdo do sistema de favor e a revolta acerca do decreto do uso obrigatorio de sapatos.
Para auxiliar a leitura do primeiro tema, foi utilizada a obra Homens livres na ordem
escravocrata, de Maria Sylvia de Carvalho Franco. Para o segundo tema, foi utilizada a obra
A Revolta da vacina: mentes insanas em corpos rebeldes, de Nicolau Sevcenko. A partir do
aprofundamento tedrico dos temas selecionados propiciado pelas leituras elencadas, foi
possivel constatar que a apreensdo de Lima Barreto de seu tempo e sociedade e sua figuragdo
em Recordac6es do escrivdo Isaias Caminha indicam uma leitura pessimista do Brasil,
apesar deste ter alcancado a Republica, pois as camadas dominantes ainda imp&em controle

sobre as classes menos favorecidas, impedindo o exercicio pleno da cidadania.
Palavras-chave: Lima-Barreto; Recordacdes do escrivao Isaias Caminha; Historia; Revolta

da vacina.

A figuracdo historico-social apresentada no romance “Recordagdes do escrivao

Isaias Caminha”, de Lima Barreto, ¢ uma apreensdo especifica do autor a partir de seus

32 Aluno do Mestrado no programa de pds-graduacdo em Literatura Brasileira da Universidade de S&o Paulo.
E-mail para contato: diego.carvalho@usp.br
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pressupostos estéticos e de sua interpretacdo da sociedade. A fim de estudar esta obra, o
critico precisa compreender e avaliar a apreensdo dos eventos historicos e relagfes sociais
feitas pelo autor para estabelecer uma interpretacdo do texto. A historiografia e sociologia
surgem como mediacdo na construcdo interpretativa. Nao se trata de interpretar a Literatura
a partir da Historia e Sociologia, mas de usa-las como instrumento de trabalho na
compreensdo das relagdes de sentido produzidas pelo texto ficcional.

Um dos temas mais abordados ao longo do romance é o sistema de favor, fendbmeno
presente na sociedade brasileira desde antes da constituicdo da Republica. O narrador,
insistentemente, apresenta situacdes e desdobramentos da vida do her6i decorrentes da
sujeicdo dos homens a necessidade de ter um pistoldo que atue a seu favor, conforme se vé
ao longo da acdo: Isaias viaja para o Rio de Janeiro com a expectativa de adquirir um trabalho
fixo por meio do favor de um deputado, Castro de Oliveira. Este, porém, ndo lhe ajuda. Em
seguida, o herdi, sem recursos e emprego, quase chega a bancarrota. O favor de um colega
possibilita seu ingresso no jornalismo. Ao fim da acdo do romance, tendo posse de
informacdo potencialmente desmoralizante perante a opinido publica sobre seu patrao,
Loberant, acerca da ida deste a um bordel, Isaias vende, implicitamente, seu siléncio em
troca de uma promocdo. Posteriormente, o her6i pressionara Loberant para que ele
intervenha junto a ministros, a fim de proporcionar para Isaias um emprego fora do Rio de
Janeiro. O desfecho da agdo guia o leitor para o inicio do romance: anos depois dos eventos
narrados, Isaias, entdo escrivdo da Coletoria de Caxambi, no Espirito Santo, planeja deixar
0 cargo para concorrer a deputado, como informado na Breve noticia. Destarte, 0s
mecanismos do favor estdo presentes no romance tanto em seu ponto de partida quanto em
seu desfecho.

Para Maria Sylvia de Carvalho Franco, as relagdes de trabalho baseadas no favor
estdo ligadas a criacdo de uma populagdo de homens ao mesmo tempo livres e expropriados
de terra®. Nesse sentido, a exploragdo predatdria da terra e de vidas gerou um residual de
populacdo que ndo era nem formalmente escravizada, nem dona de terras. Para esta parcela
sobram as atividades residuais que, em geral, ndo poderiam ser realizadas por pessoas
escravizadas e que 0s homens com patriménio ndo se dispunham a realizar por conta propria,
preferindo que outrem as fizessem, como transporte de carga em lombo de burro, negociagao

de animais, trabalhos bracais em geral e afins. Dentre os exemplos tipicos desta pratica,

33 FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 42 ed. S&o Paulo: Fundagéo
Editora da UNESP, 1997. p. 14.
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podemos citar que um fazendeiro acordaria com um agricultor e que este pudesse viver em
suas terras, num espaco pré-determinado e, em geral, pequeno e precério, em troca de
trabalhar em sua lavoura. Pouco tempo e espaco sobrariam para este agricultor realizar sua
prépria roca e este ndo receberia salério: bastava o local para dormir e plantar o pouco que a
situacdo lhe permitia. Em contrapartida, muitas vezes o senhor poderia lhe “pedir” tarefas a
parte de seu trabalho preestabelecido, que, no fim, seriam obrigacGes requeridas como
retribuicdo implicita do favor do senhor em lhe proporcionar terra para viver. Destarte, é
possivel concluir que, para o homem livre, sdo pressupostos tanto um senhor ao qual se ligar
quanto o imperativo de retribuir-lhe. Esses pressupostos formam um sistema de sujei¢ao no
qual esta populagdo nem formalmente escravizada, nem dona de terra perde o exercicio pleno
da cidadania e tem seus direitos individuais negados. Da continua necessidade de retribuicdo
derivam-se uma interminavel rede de dividas e obrigagdes que sempre se renova®.
Recuperar o sistema de favor historico agrega a compreensao dos eventos narrados
na acdo de Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha. Sendo o herdi um homem pobre sua
sobrevivéncia na cidade ndo pode ser continuada até que ele se ligue a alguém influente.
Fato interessante na obra é que a trajetoria de Isaias é similar a do proprio deputado Castro.
Ja no primeiro capitulo, o leitor acompanha Valentim, tio de lIsaias, buscar o favor do
fazendeiro Belmiro, por aquele, no passado, ter prestado servicos a este. Valentim deseja
que Belmiro interceda a favor de lIsaias, arranjando para ele uma ocupacdo na capital.
Belmiro entdo sugere requisitar, através de uma carta, a intercessao de Castro de Oliveira. A
certeza de Belmiro de que este ajudard Isaias parte também da informacdo de que o
fazendeiro auxiliara o atual deputado a concluir seus estudos e elegé-lo para a Camara. Esse
favor anterior tirou Castro da pobreza, o pai dele, Hermenegildo, era pobre, mas desejava
que o filho estudasse. Provavelmente, Hermenegildo era algum tipo de homem livre pobre
ligado a Belmiro. Nesse sentido, a ajuda do coronel para o estudo do filho veio como
contrapartida pelos servicos do pai de Castro. Dessa forma, este seria profundamente ligado
a Belmiro, o que tornaria a contrapartida do deputado algo incontornavel pela logica do
sistema de favor. Com essa micronarrativa condensada sobre a vida de Castro pela voz do
coronel, Lima Barreto figura a perpetuacdo em diferentes geragOes do sistema de favor.
Fazendo o procedimento de ler o romance do fim para o inicio, a cena também mostra que,

ao se candidatar, futuramente, como deputado, Isaias procura a mesma sorte de Castro e,

3 |bidem, p. 84.
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assim, a perpetuacdo do sistema. Ambos terem desfechos similares criam um movimento
ciclico na narrativa que corrobora para se pensar que Lima Barreto tenha construido uma
visdo pessimista sobre a manutencdo das formas de dominacdo e a ndo liberdade dos
cidadaos pobres, mesmo com o advento da Republica.

Outro tema que é relevante no romance € a figuracéo realizada por Lima Barreto da
revolta da vacina. No contexto da virada do século XIX para o XX e na transi¢éo do Império
para a Republica, as condic¢des de vida na cidade do Rio de Janeiro vinham se deteriorando
a niveis alarmantes®, e, em meio a reurbanizaco, avancava uma epidemia de variola, que
atrapalhou a atracdo de capital estrangeiro, fato que explica a sensagéo de urgéncia em uma
campanha da vacina antivariélica®. Os procedimentos dos agentes sanitarios foram vistos
como truculentos e invasivos, como separar maes e filhos para vacinagdo; vacinar a forca
pessoas que nao desejavam receber a antivariolica; interditar propriedades para desinfeccao
e expor mulheres a terem seus bracos, coxas e nadegas desnudados e manipulados em
publico pelos agentes — um escandalo para a sociedade de moral extremamente recatada®”.
Sevcenko aponta que “obstavam [os opositores a obrigatoriedade da vacina], enfim, ndo
contra a vacina, cuja utilidade reconheciam, mas contra as condi¢es da sua aplicacéo e
acima de tudo contra o carater compulsorio da lei”®. Sevcenko destaca a “insensibilidade
politica e tecnocratica” do governo, que se preocupou unicamente com questdes praticas,
ignorando o potencial impacto psicoldgico de tal imposicéo unilateral, o que foi fatal para o
efetivo cumprimento da lei®. A partir disso, é possivel apontar que o gérmen do conflito que
desembocou na Revolta da Vacina tenha sido a violéncia simbdélica do Governo de querer
sujeitar a populacdo a sua vontade autoritaria, somada a opressdo do Estado em querer
intervir fisicamente e de forma violenta no corpo individual.

Na ficcdo, Lima Barreto opta por narrar ndo uma revolta acerca de uma vacinacao,
mas sim uma revolta contra a estipulacdo do uso compulsério de sapatos. Essa escolha de
trocar o tema que deflagra o motim, ndo o intuito sanitario, mas higienista do decreto que
gerou a revolta. Pois enquanto a doenca punha em jogo questdes de saude publica, 0s pés
descalcos sdo indice de um lugar social tido por desprezivel pelas camadas dominantes para
as quais a reurbanizacdo da cidade era voltada. Além de ser destinada a satisfazer os habitos
de luxo e ostentagdo destas camadas dominantes, se tratava também de uma questdo
higienista por querer limpar a pobreza, calcando os pobres as custas deles a fim de

% SEVCENKO, Nicolau. A Revolta da vacina: mentes insanas em corpos rebeldes. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2018. p. 71.

% |bidem, p. 61.
37 lbidem, pp. 19-21.
3 |bidem, p. 19.
39 |bidem, p. 26.
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“embelezar” a cidade aos olhos dos investidores e estrangeiros, conforme 0 narrador

evidencia:

Nos passavamos entdo por uma dessas crises de elegancia, que, de vez em quando,
nos visita. Estavamos fatigados de nossa mediania, do nosso relaxamento; a viséo
de Buenos Aires, muito limpa, catita, elegante, provocava-nos e enchia-nos de
loucos desejos de iguala-la. Havia nisso uma grande questdo de amor-préprio
nacional e um estulto desejo de ndo permitir que os estrangeiros, ao voltarem,
enchessem de criticas a nossa cidade e civilizagdo. N&s invejavamos Buenos Aires
imbecilmente. [...] Projetavam-se avenidas; abriam-se nas plantas squares,
delineavam-se palacios, €, como complemento, queriam também uma populacéo
catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros irrepreensiveis, engraxates de libré,
criadas louras, de olhos azuis, com o uniforme como se viam nos jornais de moda
da Inglaterra. Foi esse estado de espirito que ditou o famoso projeto dos sapatos.
(O primeiro grifo é meu) %

A construcdo narrativa da origem da revolta e o alvo de sua objecdo demonstram

uma apreensdo lima-barretiana do processo histérico como a historia da opressao brutal

sofrida pelos menos favorecidos, ao criar uma lupa que amplia os fatores higienistas racistas

e classistas envolvidos no decreto. Essa figuragdo cria uma consonancia com a

caracterizacdo do sistema de favor, que reforga, no romance, a constru¢cdo de uma viséo

pessimista acerca do pais, na qual as camadas dominantes impedem a possibilidade de

exercicio pleno da cidade e brutalizam os corpos das camadas populares. Dessa forma,

estudar os temas histdrico-sociais presentes na obra possibilita uma leitura mais apurada do

sentido construido no texto.
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Entre a autonomia e a dependéncia: o narrador das Recordacgdes do
Escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto

Felipe Martins da Silva*

Resumo: Ao deparar com a fortuna critica da obra de Lima Barreto, podemos observar que
a maioria dos estudiosos toma como ponto de partida, para a compreensdo das Recordacdes
do Escrivao Isaias Caminha (1909), a biografia ou o projeto literario do escritor. Lima
Barreto defendia que a literatura devia ter alguns requisitos indispensaveis. Transmitir com
sinceridade o sentimento e as ideais do escritor, aléem de dar destaque aos problemas
humanos e sociais a fim de contribuir para a libertacdo da raca humana e para a melhora de
sua convivéncia. Embora a inspiracdo na efetividade do real e os ideais do autor estejam
presentes nas Recordac6es, compreendemos, baseados nas teorias de Theodor Adorno, que
os elementos empiricos sdo mediados no momento da escrita, dando a ela caracteristicas que
podem fugir as intencbes declaradas pelo escritor. Sendo assim, embora a narrativa de Isaias
Caminha traga em si o projeto literario de Lima Barreto, uma vez que denuncia o racismo, a
marginalizacdo dos pobres e a ganancia dos ricos na Republica Oligarquica, a0 mesmo
tempo se autoacusa, pois revela sua participacdo nas praticas sociais que pretende denunciar.
O narrador procura opor-se as praticas sociais oriundas da escraviddo, como a subalternidade
clientelista e a marginalizacdo e o preconceito, buscando supera-las, ao passo que, por vezes,
serve-se delas, ou seja, embora busque a independéncia em relacéo a seus tutores, confronta-

se com uma realidade material que o inviabiliza de ser completamente auténomao.

Palavras-chave: Lima Barreto; Cordialidade; Clientelismo; Subjetividade; Mediacéo.

Desde a critica de Medeiros e Albuguerque em 1909, que definiu as Recordacgoes
como “arte interior” e “roman a clef”, a busca de correspondéncias entre a vida de Lima
Barreto e Isaias Caminha tem direcionado incontaveis leituras do romance, sejam elas artigos
de jornal ou cientificos, prefacios ou orelhas de livros e outros tipos de escritos sobre o

romance, o qual é frequentemente apontado como a obra mais autobiogréafica do escritor, por

41 Mestrando no Programa de Pés-Graduacio de Literatura Brasileira.
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conter caricaturas de membros da imprensa carioca da época com quem Lima Barreto
conviveu retratados de maneira satirica..

A ma-recepcdo da obra levou o escritor a modifica-la ao lancar sua segunda edicéo
em 1917, complementando-a com um duplo prefacio intitulado “Breve Noticia”, no qual
Lima Barreto procura, com urgéncia, distinguir-se de lIsaias, apresentando-se como editor e
amigo do autor do romance. Apesar do esfor¢o de Lima Barreto, sua obra sé receberia novos
olhares criticos ap6s 1952, quando Francisco de Assis Barbosa apontou a necessidade de
uma leitura da obra para além de seu drama intimo.

Evidenciou-se, desde entdo, que Lima Barreto tinha um projeto literario cuja
estruturacdo dependia de trés eixos: a) a sinceridade do escritor, b) o uso de uma linguagem
clara, capaz de estabelecer a comunicacdo entre 0s homens e c¢) a contribuicdo para a
construcdo de uma sociedade solidaria.

Essas concepcdes contribuem para a compreensao do romance, todavia, € necessario
pesquisar as possiveis contradi¢cdes e distanciamentos entre a proposta literaria de Lima
Barreto e a narragio de Isaias Caminha, posto que, segundo Adorno*? , ha “antagonismos
sociais nao resolvidos” que “retornam a obra de arte como problemas imanentes a sua forma”
que nos permitem acessar o contetdo social sedimentado no objeto.

De maneira breve, podemos apontar ao menos duas caracteristicas presentes na
narrativa de Isaias Caminha que antagonizam com o projeto literario barreteano:

1- Embora o narrador negue as referéncias classicas usadas na producéo artistica de
seus contemporaneos, recorre a mitologia greco-latina em diversos momentos da narrativa,
como, por exemplo, quando compara o poder do jornal com o dos titas, capazes de derrotar
0s deuses.

Isso se da pela necessidade do narrador de fazer-se ler. E impossivel subverter
completamente os métodos vigentes de escrita, sobretudo em uma obra engajada, que
procura credibilizar-se e conquistar o leitor para sua causa. Isaias adota a linguagem
necessaria para se fazer crivel, respeitavel e convincente.

2 — Para além da questdo da formulacdo estética, o narrador acaba por revelar sua
insercdo desde o nascimento no sistema clientelista. Ainda que no momento de enunciagao

o narrador se descreva como deslocado, confessa o carater cordial*® na dinAmica social em

“2ADORNO, Theodor. Adorno, Theodor.Teoria estética. Lishoa: Martins Fontes, 1988.p.16
43Segundo Sérgio Buarque de Holanda, o brasileiro recusa o formalismo e busca fundamentar suas relagdes em
uma intimidade que prioriza o contato pessoal, em detrimento da regulamentacdo juridica, que deve definir as
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que esteve inserido até sua partida para o Rio de Janeiro:

O coronel esteve a pensar. Mirou-me de alto a baixo, finalmente falou:

— Vocé tem direito, Seu Valentim... E... Vocé trabalhou pelo Castro...
Aqui para nos:; se ele esta eleito, deve-o a mim e aos defuntos, e a vocé que
desenterrou alguns. Riu-se muito, cheio de satisfacdo por ter repetido tdo velha
pilhéria e perguntou amavelmente em seguida:

— O que é que vocé quer que lhe peca?

— Vossa Senhoria podia dizer na carta que o Isaias ia ao Rio estudar, tendo
ja todos os preparatorios, e precisava, por ser pobre, que o doutor lhe arranjasse um
emprego.

O coronel ndo se deteve, fez-nos sentar, mandou vir café e foi a um compartimento
junto escrever a missiva.**

A essa altura do romance, apos Isaias decidir fazer seus estudos na capital, seu tio o
leva até a residéncia do coronel Belmiro, a quem pede um emprego para o sobrinho junto ao
deputado Castro. Como revelado no excerto, Valentim ajudou a eleger o legislador por meio
de fraude eleitoral, pratica bastante comum na RepUblica Oligarquica® para garantir a
hegemonia de um grupo politico sobre outro, configurando rela¢des de poder clientelistas,
onipresentes ao longo da Republica Velha.

Apbs a carta ser recusada pelo deputado Castro, a quem foi enderecada, Isaias passa
pelas privacdes de um homem negro na Primeira Republica, mas volta a integrar-se por meio
das relacGes pessoais, ao ser contratado na redacdo de O Globo por intermédio de um amigo
jornalista. Ao descrever a redacéo, Isaias a define de forma pejorativa, como um antro de

submissos:

Pelos longos anos em que estive na redagdo do O Globo, tive ocasido de verificar
que O respeito, que a submissdo dos subalternos ao diretor de um jornal s6 deve
ter equivalente na administracdo turca. E de santo o que ele faz, é de sabio o que
ele diz. Ninguém mais sabio e mais poderoso do que ele na Terra. Todos tém por
ele um santo terror e medo de cair da sua graca, e isto da-se desde o continuo até
o redator competente em literatura e coisas internacionais.*t

A cena revela um tipo de organizacgéo desigual, na qual o proprietario ¢ tratado como

se fosse uma divindade. “Santo e sabio”.O diretor-chefe encarna o autoritarismo e impde sua

relagdes burocraticas, excludentes em relagdo a qualquer determinacéo pessoal. HOLANDA, Sérgio Buarque
de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.155.

“BARRETO, Lima. Recordacdes do Escrivdo Isaias Caminha. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
2004.p. 20.

4 COSTA. Emilia Viotti da. Da Monarquia a RepUblica: momentos decisivos. Sdo Paulo: UNESP, 2010,
p.160.

4% BARRETO, Lima, op.cit., p.70.
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individualidade sobre todo o funcionamento do jornal. Os funcionérios, por sua vez,
assumem o papel de subalternos por medo, incluindo o préprio protagonista.

Se a questdo racial apontada pelo narrador se confirma parcialmente no romance pelas
situacOes de racismo rememoradas ao longo da obra, ndo pode esta ser apontada como o
unico motivo de sua desilusdo. Ao passo que procura denunciar e se opor ao problema para
superé-lo, desnuda sua propria imersdo em uma realidade material que o inviabiliza de ser
completamente autbnomo, na qual a ascensdo social se d& por meio das relacdes pessoais e
ndo do desenvolvimento intelectual.

Além disso, a reposicdo da subalternidade de Isaias no ato de narrar acontece também
em sua relagdo com o novo superior, o promotor da comarca. O referido doutor Graciliano
visita sua casa e € indiretamente responsavel pela escrita do romance, pois pertencia a ele a
revista em que estava o artigo que inspirou Isaias a escrever. Sendo assim, as motivacdes do
narrador parecem partir sempre de outrem e ndo de si préprio. Em outro momento, o narrador
poupa apenas o chefe ao desdenhar da capacidade intelectual de seus parceiros de gabinete.

Em suma, a busca do narrador para se desvencilhar das praticas que condena nao se
cumpriu, pois Isaias estava inserido em uma dinamica social na qual as possibilidades de
ascensdo dos membros das camadas populares eram restritas e condicionadas a dinamica
social do apadrinhamento dos poderosos. Desse modo, a trajetoria de Isaias Caminha revela
a manutencdo das relagdes pessoais advindas do periodo colonial no funcionamento de
nossas instituicdes, as quais seriam um dos entraves para a constituicdo de um Estado

moderno.
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Jorge Amado e a estética do Realismo Socialista no Brasil

Evandro José dos Santos Neto*’

Resumo: Este trabalho pretende analisar a trilogia de Jorge Amado Os Subterraneos da
Liberdade e as questfes que essa producdo suscita quando se pensa na estética do realismo
socialista no Brasil. Escritos na década de 1950, quando as contradicdes inerentes as relagdes
entre 0 modo de producdo capitalista e a classe trabalhadora ja eram mais perceptiveis do
que na década de 30, os volumes Os &speros tempos, A agonia da noite e A luz no tunel sdo
considerados o auge do engajamento socialista de Jorge Amado. Oscilando entre ficcdo e
documento historico, Subterrédneos da Liberdade mostra ao leitor o multifacetado
relacionamento entre o poder econémico e o politico — e a forma como esta organizada a
maquinaria do governo, engendrada para garantir a manutencdo do status quo das camadas
elitizadas. Assim, na representacdo romanesca do banqueiro, do burocrata, do politico e da
policia, pode ser visto o carater dos protagonistas das sucessivas revolu¢des burguesas que
atravessaram o Brasil, carater esse que, atualizado, surge na narrativa submetido as diretrizes

do capital.

Palavras-chave: proletariado; realismo socialista; Jorge Amado; romance proletéario.

Este trabalho propGe um estudo entre as conexdes estabelecidas pela literatura
partidaria de Jorge Amado das décadas de 1930, 1940 e 1950 com os paradigmas do realismo
socialista que floresceu na URSS e a representacdo dos fatos historicos que ocorreram no
Brasil a época do Estado Novo de Getulio Vargas. Para isso, pretende focar na trilogia Os
Subterréneos da Liberdade e nas questdes que essa producdo suscita quando se pensa na
estética do realismo socialista no Brasil. Escritos na década de 50, quando as contradi¢des
inerentes as relacfes entre 0 modo de producdo capitalista e a classe trabalhadora ja eram
mais perceptiveis, os volumes Os asperos tempos, A agonia da noite e A luz no tunel séo
considerados o0 auge do engajamento socialista de Jorge Amado, sendo que ele mesmo

assume se tratar de “romances stalinistas”.

47 Doutorando em Literatura Brasileira pela Universidade de S&o Paulo (USP).
e-mail: evandro.neto@usp.br.
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Os acontecimentos narrados sdo fixados entre 1937, com o0 golpe que instaura o
Estado Novo, e 1940. Caracteristica marcante na literatura realista socialista, a representacao
literaria de eventos historicos confere a narrativa o estatuto de “verdade”. Nesse sentido, a
delimitacdo temporal é um recurso importante, pois a verdade das acOes representadas ndo
consiste no fato de que elas ocorreram realmente, mas no fato de que ocorreram em um
tempo dado e especifico. Para o realismo socialista, a relacdo temporal ndo pode ser
desconsiderada e nem mesmo alterada, do contrario, apesar de verdadeira, ndo obedeceria
aos critérios historicos.

Do lugar do discurso declaradamente partidario, o romancista evidencia a luta de
classes entre as massas e a elite industrial. Com um ponto de vista totalmente comprometido
com 0s pressupostos do realismo socialista e do Partido Comunista, o narrador desvela o
panorama dos primeiros anos do Estado Novo, o autoritarismo do governo Vargas e a
resisténcia proletaria. Os cenarios em que se desenvolvem as acdes sdo varios, porém, o
principal espaco ¢ a cidade de Séo Paulo, centro econémico e financeiro do pais, onde os
embates entre trabalho e capital podem ser vistos de forma complexa e estruturada.
Oscilando entre ficcdo e documento historico, Subterraneos da Liberdade se ocupa em
mostrar ao leitor o multifacetado relacionamento entre o poder econdmico e o politico — e a
forma como estd organizada a maquinaria do governo, engendrada para garantir a
manutencdo do status quo das camadas elitizadas. Assim, na representacdo romanesca do
banqueiro, do burocrata, do politico e da policia, pode ser visto o carater de todos os
protagonistas das sucessivas revolugdes burguesas que atravessaram o Brasil, carater esse
que, atualizado, surge na narrativa submetido as diretrizes do capital.

Na escolha do método de composicdo para a construcdo das personagens e dos
eventos que compdem a narrativa, Jorge Amado busca referéncias em definicdes presentes
no proprio estatuto da Unido dos Escritores Soviéticos. Uma dessas referéncias, reproduzida

pelo escritor baiano em seu livro de viagens O mundo da paz, de 1952, afirma o seguinte:

O realismo socialista, sendo 0 método de base da literatura e
da critica soviéticas, exige do artista uma representacdo
veridicamente concreta da realidade no seu desenvolvimento
revoluciondrio. O carater veridico e historicamente concreto
desta representagdo artistica da realidade deve se combinar
com o dever de transformacéo ideoldgica e da educacéo das
massas no espirito do socialismo. (AMADO, 1952, p. 167).
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Em conformidade a essa diretriz, na trilogia, em oposi¢do ao empresariado das
indUstrias, manifesta-se o proletariado, envolvido que esta na luta pela conquista e pela
manutencdo dos direitos trabalhistas. A Greve de Santos, um dos pontos altos da narrativa,
expde a lucidez da classe operaria, com o proletariado e o Partido Comunista sendo
representados em sua universalidade. Nisto, a obra se aproxima de uma das vertentes do
romance proletario que ficou consagrada nos Estados Unidos com a trilogia USA, de John
Dos Passos. Seus trés romances, Paralelo 42 (1930), 1919 (1932) e O Grande Capital
(1936), sdo o0 exemplo mais importante do romance coletivo dos anos 1930. Na obra de Dos
Passos, o sentido de coletividade é ampliado de tal maneira que, em alguns momentos, as
vozes individuais tornam-se indistinguiveis.

Outra caracteristica marcante dos romances realistas socialistas e soviéticos que pode
ser verificada em Os Subterraneos da Liberdade é a presenca do heroi positivo. Na trilogia
de Amado, o universo povoado pelo proletariado pode ser percebido por meio de seus
lideres, todos eles figuras idealizadas e estereotipadas, construidos sem a perspectiva da
fragmentariedade do cardter humano. Os eventos nos quais estdo envolvidos séo
didaticamente selecionados de modo a privilegiar as relagdes com o coletivo: o envolvimento
nas greves, as prisdes, 0s protestos.

Entretanto, esse problema de diferenciagdo de consciéncia ndo existe em
Subterraneos. A fim de se opor a construcdo do her6i individual burgués, Jorge Amado
utiliza o artificio do romance de coletividade para, conforme o esquema propagandistico
socialista, elevar o Partido Comunista a condicdo de personagem. Anos mais tarde, Jorge
Amado confessaria que Os Subterraneos da Liberdade foi um romance de aprendizado da
escrita romanesca e de desilusdo. Aprendizado porque, mais do que os anteriores, ndo houve
preocupacdo com a forma; desilusdo porque foi um romance escrito sob a égide da paixao
socialista por um escritor declaradamente stalinista. Paixdo que cedeu lugar & decepgéo
quando os crimes da ditadura de Stalin vieram a tona.

Embora a obra ndo tenha sido considerada como literatura proletaria, a concepg¢éo do
romance como palco para a encenagdo da luta de classes, que singulariza o romance
proletario em sua fase mais madura, submete o mecanismo estrutural do enredo a uma
construcdo romanesca segundo essa perspectiva. A auséncia de her6i no formato da estética
romanesca e a elevagéo da coletividade ao papel principal na narrativa reforgcam a iluséo da
realidade permitindo a identificacdo ndo apenas com um individuo, mas com toda uma

classe. Outro recurso usado por Jorge Amado, amplamente utilizado na literatura proletaria
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é a introducdo de materiais documentais e eventos veridicos com a funcdo de fazer com que
o leitor contemple a construgdo do préprio discurso histérico, o que deixa em evidéncia a

luta de classes na arena da narrativa.
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Sob o signo da ruina: forma literaria e processo social em Angustia, de
Graciliano Ramos

Leonardo Luiz de Sousa Matos*®

Resumo: Ao longo da exposicéo, pretende-se apresentar o romance Angustia, de Graciliano
Ramos, tendo em vista 0 modo como as memorias de infancia de Luis da Silva determinam
a constituicdo da subjetividade do narrador-protagonista. A partir de um exame da forma,
tem-se em vista analisar como a reposi¢do de praticas que remontam ao passado oligarquico-
escravista da personagem, no plano da narrativa, pode elucidar aspectos referentes ao
processo de modernizacdo encampado pelo Brasil durante os anos 1930. Para isso, serdo
fundamentais as formulagtes desenvolvidas por Antonio Candido em Literatura e
sociedade, relativas a articulacdo entre forma literaria e processo historico-social. Ou seja,
trata-se de compreender como a realidade material é reordenada e transfigurada pelo
romance. Marcado pela contradicdo, Angustia traz aos primeiros criticos — envolvidos pela
estética neorrealista que entdo vigorava — alguns obstaculos, em funcdo da auséncia de
instrumentos que lhes possibilitasse lidar com tamanha carga de estranhamento. As
categorias forjadas para analisar a situacdo do romance europeu parecem se mostrar
insuficientes para dar conta do romance escrito por Graciliano, cuja consciéncia artistica foi
capaz de apreender as especificidades da matéria brasileira. Trata-se, portanto, de precisar,
ao longo da apresentacdo, quais sdo essas especificidades e qual o papel por elas
desempenhado no arranjo da estrutura narrativa. Ou seja, tem-se como objetivo geral
identificar de que modo a dinamica que estrutura as rela¢bes sociais do pais animam o
romance, ndo apenas como significado, mas sobretudo como agentes de sua constituicao

formal — apreendida por Antonio Candido, ja em Ficgéo e Confisséo.

Palavras-chave: Angustia; subjetividade; transfiguracdo; escravidao; anos 1930.
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Depois de trinta dias em estado de torpor, enclausurado em seu préprio quarto, Luis
da Silva rompe com o siléncio: “Levantei-me ha cerca de trinta dias, mas julgo que ainda
ndo me restabeleci completamente.*®” A afirmacdo inicial, relativa & agdo ensaiada pelo
narrador-protagonista de Angustia, é sucedida pela confissdo da prépria inércia, reforcada
pelo advérbio “ainda”, cujo emprego sugere a dificuldade de superar os infortunios que o
acompanham. Assim, entre o esboco de movimento e sua efetiva concretizacdo, parece
erguer-se um obstaculo que impede a personagem de dominar os préprios gestos. Embora
busque vencer o imobilismo que o prende a cama, percebe-se impossibilitado de superar o
estado de dorméncia que lhe acomete.

O periodo seguinte irradia o esquema anteriormente identificado, aprofundando-o:
“Das visdes que me perseguiam naquelas noites compridas umas sombras ainda
permanecem, sombras que se mistura a realidade e me produzem calafrios®”” Em sua forma
pretérita imperfeita, 0 verbo “perseguir” anuncia a permanéncia de uma a¢do que ndo se
encerrou por completo. As visdes que “perseguiam” Luis da Silva ainda “permanecem”
como sombras, penetram a realidade e confundem seu olhar. A fala, inicialmente escorada
no presente, entdo acaba por resvalar no passado, sugerindo a permanéncia de dilemas
irresolvidos que ainda o acompanham, fundindo-se a realidade em forma de sombras.

O vocébulo (calafrios) que encerra o paragrafo de abertura do romance — ao reunir
em seu interior duas outras palavras (cale e frige), de sentidos opostos — cristaliza 0s
dilemas anunciados logo de saida pelo narrador, a partir da conversdo de elementos
antitéticos em paradoxo®’. Ou seja, em lugar da disparidade entre ideias inicialmente opostas,
figura a compatibilizagdo do contraste. De acordo com Erwin Torralbo Gimenez, “O
procedimento valera, talvez, para todo o romance, visto que ja no pértico se anuncia o
narrador calafriado, cuja perspectiva circula pelos tempos e espagos sem despiste do
patético®2.” Assim, caso voltemos ao excerto inicialmente citado, podemos suspeitar que, em
lugar da oposicdo anunciada pela conjuncdo adversativa, existe a articulacdo entre duas

atitudes aparentemente opostas: movimento e estagnacdo. Ao mesmo tempo que se move, a

4 RAMOS, Graciliano. Angustia. 16% ed. Rio de Janeiro, S&o Paulo: Martins, Record, 1976. p. 7.

%0 Ibidem.

51 “Tal signo ganha alto relevo no fecho do esquema, porque aglutina nas faces do significante e do significado
0s vetores da tensdo; trata-se da contracdo de duas palavras antitéticas, calor e frio (cale e frige), atadas aqui
como indice de um paradoxo.” GIMENEZ, Erwin Torralbo. “Mal sem mudanga - notas iniciais sobre
Angustia”. Estudos avangados, Sdo Paulo, n® 26, 2012. p. 214.

52 1bidem.
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personagem mantém-se paralisada, tolhida pela realidade que a sufoca. Dessa maneira, logo
na sentenca de abertura do romance, aparecem condessados 0s motivos que a atravessam

Em Ficcéo e Confissdo, Antonio Candido afirma:

Cada acontecimento é estimulo para Luis da Silva repassar teimosamente fatos e
sentimentos da infancia e da adolescéncia, que pesam na sua vida de adulto como

sementeira longinqua das acdes e do modo de ser®.

A intensificacdo da agonia e da inércia sofrida pelo funcionario publico ainda acaba
por desencadear processos rememorativos responsaveis por trazer a tona episodios vividos
no passado e gque ainda no presente determinam sua maneira de ser e agir — aspecto que ja
sinaliza o beco sem saida em que se encontra a personagem.

O critico ainda faz referéncia a “técnica do devaneio”, presente desde o primeiro
romance do autor, Caetés, e que consiste na construcdo de situacdes ficticias a fim de
compensar as frustracdes vividas em sua realidade. Em Angustia, 0 mesmo recurso €

desenvolvido até atingir o

monologo interior, onde a evocacdo do passado vem juntar-se a uma forga de

introjecdo que atira o acontecimento no moinho da divida, da deformagéo mental,

subvertendo o mundo exterior pela criagdo de um mundo paroxistico54

Esquema semelhante seria desenvolvido e aprimorado anos depois, em Os bichos
do subterraneo®®. No ensaio de 1961, o critico defende que os fatos narrados por Luis da
Silva em Angustia se organizam a partir da triplice dimensdo que assumem: “(...) a sua
realidade objetiva, a sua referéncia a experiéncia passada, a fuga para o devaneio e a
deformacdo expressionista®.” Junto ao cruzamento entre o presente da personagem e as
recordacdes da infancia e adolescéncia, destacam-se, portanto, as técnicas de vanguarda —
cujo emprego, defende Antonio Candido, em vez de violar o pressuposto realista do

romance, revela a clareza do escritor em face a realidade que lhe serve de matéria.

53 CANDIDO, Antonio. “Fic¢do e confissdo”. In: Ficcdo e confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos. 42 ed.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2012. p. 56.

% |dem, p. 27.

%5 Comparado a Ficgdo e Confisséo, o ensaio Os Bichos do Subterraneo representa uma importante virada no
posicionamento assumido por Antonio Candido em relacdo a obra de Graciliano Ramos, em particular no que
se refere a Angustia. Logo de inicio, o critico da destaque a coeréncia da obra do escritor alagoano, cujo projeto
literario se desdobra em pelo menos trés aspectos®, que, apesar de distintos, revelam a preocupagéo do autor
em adequar a forma literaria a partir da matéria historico-social com qual tinha de lidar. No ensaio de 1961,
aspectos vistos outrora como excentricidade, contrariando a firmeza e discri¢do vista em outros romances, sao
percebidos como resultado da articulacdo entre forma e matéria.

% CANDIDO, Antonio. “Os bichos do subterraneo”. In: Ficco e confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos.
42 ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2012. p. 111.
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Carlos Nelson Coutinho®’ reitera e desenvolve 0 mesmo esquema descrito por
Antonio Candido, quando destaca “o emprego de um triplice tempo — 0 da narragdo do
presente, o da recordacéo da infancia e do passado e o dos devaneios subjetivos (...)%®.” Em
sua analise, o critico baiano identifica justamente na “substituicdo do tempo real pelo

subjetivo®®”

um exemplo de recurso comumente empregado pelas vanguardas, no livro do
escritor alagoano. O uso do mondlogo interior, cuja forma pressupde a livre associacdo de
ideias, aliado a fragmentacdo temporal poderiam, entdo, coloca-lo ao lado das “mais
audaciosas experiéncias do romance de decadéncia.®®’ Com efeito, o processo de
fragmentacdo do romance nédo implica a perda da capacidade de conformar uma totalidade.
Na verdade, as técnicas de vanguarda aparecem subordinadas as leis da narrativa épica
tradicional, dando a ver a impoténcia a que esta sujeito o homem brasileiro.

A certa altura do romance, logo apds fazer descrever o itinerario feito pelo bonde
tomado em direcdo a prdpria casa, Luis da Silva faz mengdo a uma ditadura militar: “Penso
numa ditadura militar, em paradas, em disciplina®’.” Mais adiante, ainda afirma: “Muitos
crimes depois da revolucao de 30”. Na mencao ao regime autoritario, aparece condensada a
dindmica entre avanco e atraso, que se estende por todo o romance sob a forma da fusédo
entre passado e presente. A fala da personagem acaba por sugerir, pois, a face barbara do
intento civilizatorio encampado pela revolucdo de 1930, que se anunciava como ruptura em
relacdo ao passado oligarquico e, simultaneamente, apoiava-se em aliangas com os antigos

proprietarios rurais®?. Efetivamente degenerou em toda sorte de perseguicdes desde 1935,

57 Escrito em 1965 e publicado em 1967 pela editora Paz e Terra, 0 ensaio de Carlos Nelson Coutinho se
desenvolve a partir da pretensdo de analisar a obra de Graciliano Ramos, tendo em vista 0 modo como o
processo de formacéo da realidade brasileira contemporéanea ganha forma em cada um dos romances de ficgdo
escritos pelo autor. Em seu trabalho, apoia-se nas ideias formuladas pelo critico hiingaro Georg Lukacs,
sobretudo o conceito de realismo.

% COUTINHO, Carlos Nelson. “Graciliano Ramos”. In: BRAYNER, Sonia (org). Graciliano Ramos. 22 ed.
Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1978, p. 101.

59 COUTINHO, Carlos Nelson. “Graciliano Ramos”. In: BRAYNER, Sénia (org). Graciliano Ramos. 2% ed.
Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1978, p. 101.

Fernando Cerisara Gil vé na formulagdo do critico um exemplo do “esquematismo lukacsiano” que prejudica
sua andlise, impedindo-o de trazer maiores contribuicGes a respeito da relagdo entre forma literaria e realidade
historico social. Em lugar de uma rigida oposicéao entre real e subjetivo, Fernando Gil entende a liriciza¢do do
género romanesco como resposta formal a um dilema histérico. Ver: GIL, Fernando Cerisara. O romance da
urbanizacdo. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1999, p. 87.

8 COUTINHO, Carlos Nelson. “Graciliano Ramos”. In: BRAYNER, Sénia (org). Graciliano Ramos. 22 ed.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 94.

61 Ibidem.

62 Como aponta Francisco de Oliveira, em Critica da razdo dualista, a oposicdo entre modernizacdo e atraso
era apenas formal. Na verdade, “o processo real mostra uma simbiose e uma organicidade, uma unidade de
contrarios, em que o chamado ‘moderno’ cresce e se alimenta da existéncia do atrasado, se se quer manter a
terminologia.” OLIVEIRA, Francisco de. Critica & raz&o dualista: o ornitorrinco. Sdo Paulo: Boitempo, 2012,
p.32.
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portanto muito antes do golpe que levou ao Estado Novo. Nesse sentido, 0 movimento
historico revolucionario, em vez de se opor, repGe no presente as praticas criminosas —
assentadas em um modelo de sociabilidade oriundo do passado patriarcal, de que Luis da
Silva é herdeiro.

Apesar de ndo ser apreendida conscientemente®, a dindmica implicada ao
movimento da historia ndo deixa de se imprimir na narrativa, a partir do entrelagamento dos
tempos: somem-se as lembrancas da juventude e, mais uma vez, a personagem retorna ao
presente — ndo para nele se fixar, mas para regressar novamente ao passado. Mais
precisamente, aos tempos de infancia: uma viagem de bonde, de Maceid dos anos 1930 a
antiga propriedade do avo.

O passado, antes circunscrito a esfera subjetiva da rememoracao, parece extrapolar
as fronteiras do individuo para se converter em aspecto constitutivo da realidade presente,
rompendo, assim, com os limites entre interioridade e exterioridade. Rompe-se também a
ordem cronoldgica: passado e presente aproximam-se, afinal, de tal maneira, que se tornam
praticamente indistintos: ao mesmo tempo que da sinais de sua morte, 0 mesmo passado
ainda insiste em se fazer vivo, reativando no presente praticas que remontam aos tempos da
escravidao.

Lidos em conjunto, tais aspectos aludem as ideias lancadas por Roberto Schwarz
em “A carroca, o bonde e o poeta modernista”. De acordo com o critico, “A nossa realidade
ndo parava de colocar lado a lado os tracos burgués e pré-burgués, em configuracdes
incontaveis, e até hoje ndo ha como sair de casa sem dar com elas.” A respeito dos anos
1930, a especificidade reside na compatibilizacdo do discurso desenvolvimentista —
encampado pelo projeto modernizador de Getdlio Vargas - e do legado escravista —
reativado como motor desse mesmo projeto. A0 mesmo tempo que organiza a realidade, a
compatibilizagdo de contrastes figura, pois, como dispositivo estruturante também da forma
narrativa de Angustia. E o que se pretende aprofundar, por meio da anélise de passagens do
romance, ao longo da apresentagéo.

83 “Tenho a impressdo de que ele [0 bonde] vai me levar ao meu municipio sertanejo. E nem percebo os casebres
miseraveis que trepam o morro & direita, os palacetes que tém os pés na lama, junto a0 mangue, a esquerda.”
(RAMOS, Angustia, p.11).
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O ey Illentul a brasileira

Os Corumbas de Amando Fontes a luz da estética realista de Gyorgy
Lukacs

Maristela Sanches Bizarro®

Resumo: A presente comunicacdo apresenta uma abordagem critica acerca dos aspectos
estéticos e historicos presentes no romance Os Corumbas, de Amando Fontes, publicado em
1933. Trata-se de uma reflexdo sobre os procedimentos que figuram no escopo da estética
realista, desenvolvida por Gyorgy Lukécs, aprofundando a relagdo entre texto e contexto
histérico. A luz dos pressupostos de LukKacs, compreende-se a experiéncia estética do
romance de Amando Fonte, considerando que os temas representados na obra (em especial
a industrializacdo e o trabalho livre) relacionam-se com a modernizagdo da sociedade
brasileira nas primeiras décadas do século XX e constituem, por sua vez, 0s impasses da
prépria apreensdo figurativa. O carater de dendncia social de Os Corumbas e a
problematizacdo sobre o romance proletario no contexto de recepcdo da obra podem ser
pensados levando-se em consideragdo a oposi¢ao de Lukacs a “arte de tendéncia”, alheia as
concepgdes estéticas de Marx e Engels. Sendo o conceito de “tipicidade” no realismo de
Lukécs o que manifesta os conflitos das forcas que movem a luta de classes, postula-se que
a obra realista é significativa de seu tempo na medida em que o vinculo direto entre o
individual e o geral, a personagem e o contexto histdrico s&o revelados. Assim, entende-se
que a obra de Armando Fontes ndo se qualifica como arte panfletaria, uma vez que o autor
se objetiva na acdo criadora ao inserir a personagem em determinada sociedade, revelando
seu carater de classe e, desse modo, permitindo apreender questdes sociais, econdmicas,

politicas e culturais.

Palavras-chave: Corumbas; Amando Fontes; Gyodrgy Lukécs; estética realista.

O decénio de trinta é rico em acontecimentos que mudaram os destinos do pais.

Dentre eles, destaca-se a Revolugao de Trinta, cujos impactos na cultura e na politica do

8 Doutoranda em Literatura Brasileira no Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade de
Sé&o Paulo, sob orientacdo da Profa. Dra. Simone Rossinetti Rufinoni. E-mail: maristelabizarro@usp.br.
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Brasil refletiram um resultado ja esperado: o fim da Primeira Republica e o declinio do
Estado oligarquico. Em um momento dificil, mudancas na esfera econdémica se impunham:
a busca por novas alternativas econémicas, dada a inviabilidade do nosso modelo
agroexportador; o estimulo aos setores que dispunham de melhor nivel de acumulacéo de
capital como opg¢do adotada pelo governo, que assumiu o poder apos a revolucdo; e o
fortalecimento da industria como alternativa as importagdes.®

A industrializacdo brasileira se intensificou, independentemente das condicgdes de
trabalho inerentes a atividade fabril —ambientes insalubres, cargas horarias excessivas, baixa
remuneracao, arbitrariedade na contratacdo e dispensa de trabalhadores —, que colaborava
para a insatisfacdo da massa operaria. Diante de tal processo de exploracdo capitalista,
surgiram as primeiras associacdes de classe, muitas tendo lideres italianos que propagavam
(pela experiéncia europeia), ideias anarquistas e marxistas. Orgdos de classe comecaram a
se consolidar e os movimentos grevistas se intensificaram.®

Na literatura, a efervescéncia dos anos trinta dialoga com uma inquietacdo mais
profunda, remanescente do desenlace da Revolucdo Russa, cuja ruina da autocracia teve suas
raizes em uma crise na qual os trabalhadores sairam as ruas pleiteando melhores condi¢cdes
de trabalho e renda, desejosos de eliminar uma estrutura de dominacdo. A Revolugdo Russa
recrudesceu o desejo dos literatos em expressar as contradi¢cbes de um contexto historico e
social mal estruturado, que demandava um posicionamento critico diverso da década
anterior.

Nesse contexto, ao escrever o romance Os Corumbas, Amando Fontes contribui para
um olhar sobre as contradi¢des de um Brasil que se moderniza. Na escrita literaria dos anos
trinta, marcada pela dendncia social, ha uma énfase diferenciada do que havia sido postulado
pelas obras dos anos vinte, que, embora fossem marcadas pelo desejo de ruptura com as
estruturas do passado, ainda traziam a concepg¢do de um ‘pais novo’, nos termos em que
Antonio Candido postula no ensaio Literatura e Subdesenvolvimento.

Antonio Candido apresenta ‘as caracteristicas literarias na fase de consciéncia amena

do atraso’, correspondente a ideologia de ‘pais novo’ e os tragcos da fase da ‘consciéncia

8 Ver: SILVA, Maria Ivonete Santos. Romance Industrial: aspectos histdricos e socioldgicos na obra de
Amando Fontes. Brasilia: Fundagdo Universidade de Brasilia; Aracaju: Governo do Estado de
Sergipe/Fundesc,1991.

% A exemplo do “Centro Operariado Sergipano”, criado em 1911, que aos poucos foi se afastando de uma
postura patronal paternalista, 8 medida em que assumia um papel cada vez mais significativo na organizacao
das classes subalternas. DANTAS, Ibaré. Histéria de Sergipe: Republica (1889-2000). Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2004.
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catastrofica do atraso’, correspondente & nogdo de ‘pais subdesenvolvido’.” Ao conceito de
“pais novo” vincula-se a “ideologia da euforia”, espécie de “pujanca virtual”, pautada em
um pensamento utopico que, por ultimo, culmina em ufanismo e na exaltacdo de uma
literatura inserida no projeto colonialista.

A consciéncia amena do atraso concebe a literatura como “constru¢do ideologica
transformada em ilusdo compensadora” do atraso material e da debilidade das institui¢des.
De outro modo, a nocdo de pais subdesenvolvido compreende a consciéncia aguda
evidenciada na “realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria pasmosa das
populagdes, da sua incultura paralisante”.

Em Uma histéria do romance de 30%, Luis Bueno afirma ser o pensamento dos anos
vinte baseado na ideia de utopia, uma promessa de felicidade; enquanto os anos trinta seriam
marcados pela consciéncia do subdesenvolvimento, pela percepcao de que os problemas nao
seriam contornaveis, tampouco facilmente resolvidos, uma vez que séo estruturais.

Em certa medida, Os Corumbas expressa 0 adiamento da utopia no encadeamento
das acbes protagonizadas pelo movimento operario. Os lideres dos trabalhadores das
tecelagens — cuja formacédo politica é pautada pela leitura de textos marxistas — iniciam uma
greve pela diminuicdo da excessiva carga horéria de trabalho. No entanto, a greve ndo tem
éxito, uma vez que a intervencgdo do Estado desarticula a mobilizacdo dos operarios e deporta
as liderangas para a cidade do Rio de Janeiro. Pedro Corumba — personagem com menor
relevancia no enredo — € um dos exilados que, posteriormente, ao enviar noticias a familia,
narra a continuidade da luta revolucionaria em terras do Sudeste. Assim, ainda que o tom
fatalista predomine na narrativa, a trajetéria dessa personagem constitui um momento
singular, pois a mobilizacdo operaria ndo exitosa no Nordeste, ndo é de todo inviabilizada
no enredo.

Nos anos trinta havia por parte dos escritores nordestinos um desejo de expressar a
realidade de um pais desconhecido, a exemplo da elaboracdo de Rachel de Queiroz, José
Lins do Rego, Graciliano Ramos e Jorge Amado, entre outros. Com o fim da escraviddo e a
crise da produgdo de agucar, o Nordeste (diferentemente do Sul, cujo desenvolvimento

urbano e industrial se fortalecia) tornara-se uma regido inospita, na qual as grandes

67CAND]DO, Antonio. Literatura e Subdesenvolvimento. A educacdo pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1989, p. 142.

$SBUENO, Luis. Uma histdria do romance de 30. Sdo Paulo: Edusp; Campinas: Editora da Unicamp, 2006,
p.59.
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desigualdades se cristalizaram, palco, portanto, para as obras que renovaram as letras
brasileiras, ao problematizarem a modernidade. A proeminéncia dessa regido deve-se em
parte pelo fato de “todo o Pais ter tomado consciéncia de uma parte vital, o Nordeste,
representado na sua realidade viva pela literatura.”®,

O romance de Amando Fontes insere-se em um conjunto de obras que, a partir da
percepcdo de que o Brasil é um pais subdesenvolvido, denunciam a presenca de estruturas
arcaicas no seio da modernidade. Diferentemente da vanguarda dos anos vinte, que
promoveu a busca pela identidade nacional, a literatura dos anos trinta fez emergir
representacdes que dessem conta do nosso atraso.

Como Antonio Candido observou, a literatura regionalista realizada até o inicio do
século XX tinha um caréater pitoresco, pois era produzida para que o homem da cidade
pudesse conhecer o contexto do homem do campo. A mudanca de perspectiva so6 foi possivel
quando novos escritores, com maior familiaridade com as regides retratadas pelos primeiros
regionalistas, puderam produzir obras capazes de desmistificar 0 homem e a paisagem
rurais.”® Na busca pelo Brasil “real” emergem romances que constituem depoimentos,
documentos e/ou fotografias do mundo social. As obras empregam uma linguagem mais
coloquial, portanto mais acessivel ao publico leitor.

Amando Fontes esta junto dos autores que tiveram a preocupacdo de fundar certa
tradicdo nordestina. Sua obra registra a vida da populacdo mais carente, atualiza elementos
da cultura local e recria determinados espacos — como o Engenho da Ribeira e 0 Vale do
Japaratuba — a0 mesmo tempo em que denuncia o carater excludente do processo de
industrializacdo na cidade de Aracaju, nas primeiras décadas do século XX.

Em Os Corumbas o carater realista tematiza elementos da cultura popular, cuja
celebracdo se faz presente ndo s6 no comportamento, mas também na linguagem empregada
(pela oralidade, uso de express6es coloquiais e ditados populares) e nas expressdes artisticas
(na danga, musica e festas religiosas) retratadas no romance. As personagens transitam em
meio a esse espaco, participam das festividades e eventos, e sofrem transformacdes a partir
dos encontros sociais tipicos da regido.

O emprego de uma linguagem mais coloquial em Os Corumbas € recebido

positivamente pela critica, enquanto outras caracteristicas da obra ndo tiveram a mesma

SCANDIDO, ANTONIO. A Revolugdo de trinta e a cultura. In: A educagéo pela noite e outros ensaios. 2°.
edicdo. Sdo Paulo, Atica, 1989, p. 187.
0 1dem.
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avaliagdo. A esse exemplo, a “neutralidade politica” do romance ¢ problematizada, em face
da discussao sobre o romance proletério, e sua inerente polarizagao entre autores engajados
e autores que, a exemplo de Amando Fontes, defendiam uma maior liberdade na proposicéo
das obras.

Amando Fontes buscou apreender o universo dos miseraveis e excluidos e das classes
trabalhadoras, no sentido de incorporar a construcdo tematica e formal de sua ficcéo,
concebendo as personagens como o eixo central de sua obra. No entanto, se a busca pelo real
pode ser avaliada positivamente pelo protagonismo dos excluidos, a elaboracdo formal
planejada ndo é o suficiente para que o romance figure entre as mais bem realizadas de seu
tempo. Os Corumbas tem problemas de concepc¢éo que se traduzem em problemas formais,
constituidos como impedimentos a plena realizacao da figuracao literéria.

O desejo de retratar o real de modo extensivo problematiza em certa medida a posi¢éo
de classe do autor. Se o romance proletario buscava distanciar-se do romance burgués —
ainda que mesmo no interior da perspectiva burguesa, a finalidade humanista tenha sido por
vezes alcancada — o carater jornalistico de Os Corumbas aponta para os limites,
compreendidos pelo filosofo hangaro Gyorgy Lukacs, como os limites do pensamento
pequeno-burgués radical, “que beira o socialismo”. De acordo com o filésofo hungaro, os
romancistas que fazem literatura de reportagem s@o oponentes pequeno-burgueses do
capitalismo, ndo proletarios revolucionarios.’

As reflexBes Lukacs sobre a objetividade na criacdo artistica trazem aspectos
importantes para aprofundar essa questdo. Seus postulados compreendem o vinculo entre a
criacdo literaria e vivéncia socio-historica dos homens, ou seja, 0 modo como a realidade
vivida se expressa em uma determinada forma. Considerando as limitages de Os Corumbas,
ha& que ressaltar as qualidades estéticas da obra dentro de uma perspectiva que entenda a
proposicdo de Amando Fontes como uma exigéncia de seu tempo.

As formas de representacdo escolhidas pelo autor traduzem a apreensdo do seu
momento historico, dos limites sociais, econémicos, politicos, culturais, enfim, humanos, do
Brasil da década de trinta. Isto é, a obra interessa no modo como parte da totalidade
(intensiva) é apreendida. Portanto, ainda que néo se trate de um autor proletario propriamente

dito, seu realismo residiria, segundo o caminho de Luké&cs, ndo na apreensdo do todo, mas

"L LUKACS, G. “Reportage or Portrayal? Critical remarks a propos a novel by Ottwalt; A virtue of necessity”,
in . G. Essays on Realism, The MIT Press Massachusetts: Cambridge, 1981, p. 48.
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nos momentos em que parte da realidade representada possibilita ao leitor a apreensdo das

forgas motrizes da luta entre as classes.
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Pratica indicial e seletas de sermdes do Padre Antbénio Vieira

Dario Trevisan’?

Resumo: No fim de cada um dos quinze tomos dos Sermdes (1679-1748), de Padre
Antbnio Vieira, encontra-se um “indice das coisas mais notaveis”, que, em conjunto com
os demais, compde uma extensa colecdo de extratos da obra parenética de Vieira,
alfabeticamente ordenados em lugares-comuns, como “Bem-aventuranga”, “Concoérdia”,
“Pregacdo”, ‘Prudéncia” ou “Salvagdo”. Associados a técnicas mnemonicas
desenvolvidas desde a “Antiguidade” e a praticas do extrato normatizadas nos colégios
jesuitas, tais indices foram concebidos como facilitas inveniendi para outros oradores
sacros. Mais amplamente, indices foram prescritos por artes excerpendi seiscentistas
como instrumentos fundamentais que permitem o rapido encontro dum excerto particular
em consulta a cadernos de lugares-comuns. Na segunda metade do século XVIII, com o
declinio da cultura escolar jesuitica e da instituicdo retérica, elaborou-se um conceito de
invencdo entendida ndo mais como ato de encontro de coisas verdadeiras ou verossimeis
nos lugares-comuns do costume anénimo, mas como ato de criacdo original. Assim,
tornou-se pratica editorial regular a eliminacdo ou substituicdo dos indices das coisas mais
notaveis, em sucessivas edi¢cGes dos sermdes desde o século XX, por outras espécies de
indices e, também, por glossarios e vocabulérios. No caso de algumas seletas publicadas
na primeira metade do século XX, os aparatos substitutos propdem uma legibilidade
indicial distinta da facilitas inveniendi seiscentista, supondo pressupostos e procedimentos
editoriais particulares, bem como destinatarios verossimeis historicamente diversos. A
partir da analise dessas seletas, esta comunicacdo discute alguns pontos relevantes para
compreender historicamente a relacdo entre a préatica indicial e as inimeras edi¢fes de

sermdes de Vieira impressas desde sua editio princeps.

Palavras-chave: Padre Antonio Vieira; Sermao; Artes excerpendi; Indice das coisas mais

notaveis.

2 Mestrando em Letras no Programa de Pés-graduacdo em Literatura Brasileira da Universidade de Sao

Paulo. E-mail: dariotrevisan@tutanota.com.
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Coisa pouca notada nos estudos vieirianos é a referéncia do Padre Antbnio
Vieira,em epistola ao Conego Francisco Barreto, a um Index acrescido ao final dum
tomo de seus Sermdes (1679-1748)"3. “Substancia de tudo”’* de seus discursos, o Index
pluraliza- se em quinze indices das coisas mais notaveis acrescentados aos quinze tomos
de sua obraparenética. Concebidos como facilitas inveniendi”™ para outros oradores
sacros, compdem um extenso conjunto de extratos dos Sermoens selecionados e
alfabeticamente ordenadosem mais de mil lugares lugares-comuns, como “Bem-
aventuranc¢a”, “Concoérdia”, “Pregacdo”, “Prudéncia” ou “Salvacao”, para exemplificar
com alguns conceitos caros aVieira.

No século XVII, artes excerpendi prescrevem indices como ferramentas tdo
imprescindiveis para localizar-se numa “memoria scrita’®, isto €, num conjunto de
extratos coletados de leituras diversas, que alguns autores consideram inGteis aquelas
anotacGes desprovidas de pelo menos um indice’’. A entdo relevancia de memodrias
escritase indices é explicada pela vigéncia da instituicdo retorica no periodo, sistema
regulador de artes miméticas que perdurou enguanto instituicdo até a primeira metade
do século XVI11.”® Nela, o discurso comegava, antes de comegar, pela inuentio, isto &,
pelo ato de encontrar coisas verdadeiras ou verossimeis nos lugares-comuns do
costume andnimo capazes de persuadir o destinatario de determinada causa. Para
subsidiar a inuentio, valia-se de diversas técnicas mnemonicas desenvolvidas desde a
“Antiguidade”, como palaciosda memoria; como esses indices de extratos foram
compreendidos como auxiliares poderosos da memoria natural, sendo elaboradas
manuscritamente por letrados e tambémimpressas, como os de Vieira, até, pelo menos,
o fim da instituicdo retdrica. Atualmente,“indices das coisas mais notaveis” constituem
um aparato editorial extinto, mesmo que ainda sejam comuns outras espécies de

indices, como “indices de nomes” e “indices de assuntos”.

BVIEIRA, Ant6nio. Ao Cénego Francisco Barreto. In: D’AZEVEDO, J. Lucio (coord.). Cartas do Padre
Anténio Vieira. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1928, v. 3, p. 649-652.

™ 1bid., p. 651.

S ZEDELMAIER, Helmut. Facilitas inveniendi: The Alphabetical Index as a Knowledge Management
Tool. The Indexer, Liverpool, v. 25, n. 4, p. 235-242, oct. 2007.

6 LAINEZ, Diego de. De modo et ordine studendi philosophiae tractatus (1549). In: LUKACS, Ladislau
(ed.). Monumenta Paedagogica Societatis lesu. Romae: Apud Monumenta Historica Soc. lesu, 1965, v.
1, p. 49.

" ESTRADA GIJON, Frei lvan de. Arte de predicar la palabra de Dios, para sv mayor honra, y
provecho de las almas. Madrid: Melchor Sanchez, 1667.

78 Para uma sintese da instituigdo retorica, cf. BARTHES, Roland. A retdrica antiga. In: COHEN, Jean et
al.Pesquisas de retdrica. Petropolis: Vozes, 1975, p. 147-232; HANSEN, Jodo Adolfo. Institui¢do
retorica, técnica retérica, discurso. Matraga, Rio de Janeiro, v. 33, n. 20, p. 11-46, jul./dez. 2013.
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Dito isso, esta comunicagdo, traz alguns pontos relevantes para compreender
historicamente a relagdo entre a préatica indicial e as inumeras edigdes dos sermdes de
Vieira impressas desde sua editio. Embora as pistas que ensejem essa discussdo sejam
colhidas de indices e glossarios de duas seletas publicadas na primeira metade do século
XX, a propria natureza da reflexdo proposta imp@e a retomadade textos que recuam até
os séculos XVII e XVIII. Obviamente, dadas as circunstancias limitantes prdprias do
género deste texto, o0 apontamento ora apresentado insere-se hum conjunto mais amplo
de questbes ainda pouco exploradas no ambito luso-brasileiro e quesuscitam maior
investigacdo.’

Na Antologia de Sermdes, de Mario Gongalves Viana, publicada em 1941 pela
Editora Educacdo Nacional, hd um “indice remissivo dos principais nomes proprios
contidos nesta obra” e um “indice remissivo dos principais assuntos versados nesta
obra”,cuja ordenagdo tematica inclui entradas inexistentes nos indices de coisas mais
notéveis da editio princeps, como “Amor que une e amor que desune”; “As inquietacdes
do amor”;“Formosura”; “Pouca confianca e muita confianca”; e “Poucos € bons”.8° Por
sua vez, emsua edicdo do “Sermao de Santo Antonio”, Manuel dos Santos Alves
substitui os indicesdas coisas mais notaveis por um glossario, ressaltando que tanto o
professor quanto o aluno devem atentar a ele.8! Ao substituirem os indices da editio
princeps por indices denomes e assuntos e por glossarios, tais edicdes revelam praticas
de leitura em que o uso dos indices das coisas mais notaveis de Vieira ja ndo é mais
pertinente.

Entender, porém, o lugar dos indices e glossarios nas seletas, implica antes
tomaros indices da editio princeps como artefato histérico a fim de compreender sua
legibilidade primeira. A questdo impde, inicialmente, a identificacdo de destinatarios
verossimeis dos indices. Na supracitada carta ao Conego Francisco Barreto, Vieira se
referea um comentario elogioso de um mestre do Colégio de Santo Antdo: “[nos
indices] se daluz e abre o caminho a outros pensamentos e discursos, como me
confessou no colégio de Santo Antdo um mestre de grande talento”.8? Pela passagem,

parece evidente que os destinatarios privilegiados de seus indices seriam oradores

™ Em minha dissertagdo, ainda em desenvolvimento, trato com maior aprofundamento dos indices das coisas
mais notaveis dos Sermdes e de sua relacdo com praticas do excerto e artes excerpendi do século XVII.

80 VIEIRA, Antbnio; VIANA, Mario Gongalves (org.). Antologia de sermdes. Pérto: Educagdo Nacional,
1947.

8L VIEIRA, Ant6nio; ALVES, Manuel dos Santos (org.). Sermdo de Santo Antonio. Lisboa: Francisco
Franco, 19.

82 VIEIRA; D’AZEVEDO (coord.), op. cit., p. 651.
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sacros. Entretanto, esses implicam outros destinatarios supostos fundamentais:
discipulos da classe de retérica dos colégios da Companhia de Jesus. E a eles, por
exemplo, que Francesco Sacchini, mestre de retdérica do Colégio Romano, dedica seu
De ratione libros cvm profectv legendi libellus(1613), uma das mais difundidas artes
excerpendi jesuitas do século XVI1.8% Nesse sentido, o uso de indices das coisas mais
notéveis por oradores sacros resulta duma culturaescolar jesuitica que os ensinou a
compd-los e a emprega-los em suas inventiones discursivas.

Como disse, indices das coisas mais notaveis constituem um aparato editorial
atualmente extinto. Em Portugal e na América Portuguesa, a expulsdo da Companhia
de Jesus, em 1759, foi fator decisivo para o declinio das préaticas do extrato tais como
concebidas até entdo, as quais a pedagogia da Ordem sempre esteve associada. Luis
Antdnio Verney, um dos principais criticos setecentistas da educacgéo jesuitica, cujo
Verdadeiro método de estudar (1746) ensejou a ampla reforma universitaria portuguesa
ocorrida na segunda metade do século XVIII, censura a consulta a obras como
TheatrumVitae Humanae (1565), de Theodor Zwinger, reimpressa diversas vezes e
lidissima nos séculos XVI e XVI11,2* e a outros “armazéns, em que pelo A. B. C. acham-
se as matériasdispostas”.%> Verney ainda acusa a “erudi¢io afetada” e a necedade
daqueles que utilizamtais instrumentos: “os homens inteligentes ndo podem menos que
rir-se de tais composigdes”.8® As censuras de Verney sugerem que, com o declinio da
oratdria sacra eas profundas mudancas ocorridas na cultura escolar apds a expulsdo da
Companhia de Jesus de Portugal, os indices assumem outra significacdo histdrica,
distinta da seiscentista. N&o se trata mais, como no século XV1I, de facilitas inveniendi,
isto é, dum dispositivo caracterizado por seu potencial inventivamente produtivo. Com
a eliminacdo dos indicesdas coisas mais notaveis, indices e glossarios das seletas
passam a funcionar tdo somentecomo dicionario ad hoc de termos da prosa exemplar

vieiriana supostamente ausentes nouniverso lexical de seus leitores.

8 SACCHINI, Francesco. De ratione libros cvm profectv legendi libellus, Deq. vitanda moribus noxia
lectione, Oratio Francisci Sacchini e Societate IESV. Romae: Apud Bartholomaeum Zannettum,
MDCXIII [1613].

8 para uma analise da recepcdo de Zwinger nos séculos XVI e XVII no mundo catélico, ainda que restrita
a Espanha, cf. VEGA, Maria José. Enciclopedismo y conflicto religioso. La expurgacion del Theatrum
Vitae Humanae de Theodor Zwinger en la Espafia de los siglos XVI y XVII. In: ALBERT, Mechthild;
BECKER, Ulrike (eds.). Saberes (In)utiles: El enciclopedismo literario dureo entre acumulacion y
aplicacion. Madrid: Iberoamericana; Frankfurt am Main: Vervuert, 2016, p. 287-316.

8 VERNEY, Luis Antonio. Verdadeiro metodo de estudar, para ser util a Republica, e a Igreja.
Valensa: Antonio Balle, MDCCXLVI [1746], p. 175.

% |bid., p. 175-176.
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Fisicalidade e atemporalidade em "*Na festa de Sdo Lourenc¢o™, de José
de Anchieta

Marina Gialluca Domene®’

Resumo: Na festa de S&o Lourenco, de José de Anchieta, é de longe a peca mais estudada
do conjunto da obra atribuida ao padre-dramaturgo. O texto apresenta a seu leitor/espectador
quatro diabos, que desejam corromper aldeias e afasta-las da doutrina crista. Entretanto, seus
planos sdo frustrados e o grupo é derrotado por Sdo Lourenco — o protetor da aldeia —, S&0
Sebastido e pelo Anjo. Depois disso, 0s diabos recebem do Anjo uma nova incumbéncia: ao
invés de levar os vivos a tentacdo e ao pecado, eles devem agora castigar dois condenados
ao Inferno: os romanos Décio e Valeriano, responsaveis pelo martirio de Sdo Lourenco. A
presenca dos dois na peca €, em si, capaz de gerar estranhamento ao leitor atento, por dois
motivos diferentes. O primeiro diz respeito ao periodo histérico em que viveram; o outro se
refere ao Pelas rubricas internas, entretanto, sabemos que esta punicao ndo ocorre somente
no plano espiritual, mas parece se dar em primeiro lugar na materialidade dos corpos de
Décio e Valeriano, que descrevem sua propria morte em cena antes de serem levados ao
inferno, apontando para uma presenca fisica do diabo. Esse carater corporeo ja havia sido
apontado no inicio da peca pela Velha que cumprimenta Guaixard, lider dos diabos. Isso
levanta dois problemas: um acerca da propria natureza desses diabos, que parecem transitar
com facilidade entre os planos fisico e espiritual, bem como um em torno da prépria presenca
fisica de Décio e Valeriano no Brasil dos Quinhentos. Esta comunicagéo terd por objetivo
explorar ambas as questdes: a fisicalidade dos diabos e dos dois romanos, bem como o

(des)encontro temporal que se da na peca.

Palavras-chave: José de Anchieta; teatro colonial; diabo; literatura colonial.

Esta comunicacdo deriva de um capitulo de minha dissertacdo de mestrado,
defendida em setembro de 2020, na qual estudei trés das doze pecas escritas pelo padre

87 Mestra em literatura brasileira pela FFLCH-USP, quando estudou a representacédo do diabo no teatro de
José de Anchieta. Atualmente é doutoranda no programa de literatura portuguesa, aprofundando seus
estudos sobre o padre-dramaturgo, agora em comparagdo com Gil Vicente e com foco na representacdo da
morte. E-mail: marina.domene@usp.br
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jesuita José de Anchieta: Na festa de Sdo Lourenco, Na vila de Vitoria e Na aldeia de
Guaraparim. O foco desta pesquisa foi a representacdo do diabo em cada um dos textos.
Na festa de S&o Lourenco é certamente a peca mais discutida pela critica. Entretanto, alguns
aspectos de sua trama permanecem carentes de estudo. Entre eles, os desdobramentos da
presenca de Décio e de Valeriano na trama. Para esta analise, usou-se a edigdo preparada e
traduzida por Eduardo de Almeida Navarro (2006).

Na peca, trés diabos de nomes Guaixara, Aimbiré, Sarauaia queixam-se da presenca
dos jesuitas nas terras brasilicas. Eles ja ndo tém tanto sucesso quanto antes em seu trabalho
de tentar e corromper os amerindios. Liderados por Guaixard, seu proximo passo é planejar
um ataque contra o aldeamento de S&o Lourencgo, atual Niterdi. Os diabos sdo surpreendidos
pela chegada do santo padroeiro do aldeamento, acompanhado por Sdo Sebastido e por um
Anjo, que os derrotam.

Em seguida, Guaixara € levado pelos santos, mas Aimbiré e Sarauaia ficam para tréas,
pois 0 Anjo tem novos planos para eles e para os diabos menores, que Sd0 Seus servicais.
Sua nova tarefa € punir Décio e Valeriano, 0s dois romanos responsaveis, segundo a peca,
pelo martirio de Sdo Lourenco nas grelhas.

Um primeiro questionamento a ser feito seria acerca da prdpria identidade dos
romanos. Quando entram em cena Décio e Valeriano, que louvam em castelhano o sucesso
do primeiro em matar “o servo do Galileu” (v. 780, p. 69), isto €, Sdo Lourengo, enquanto o

9588

segundo o chama de “senhor”® e “meu chefe®. Sarauaia, entretanto, chama-os “velhos reis

fedorentos”®.

Note-se que ambos foram imperadores de Roma no século I11 e que Valeriano subiu
ao trono dois anos depois da morte de Décio. O primeiro ndo foi um empregado, como
parecem sugerir diversos autores da tradi¢do critica anchietana. Décio foi um pioneiro na
perseguicdo aos cristdos primitivos, mas ambos tiveram parte nisso, e, de fato, Valeriano foi
Unico a ter tido contato com S&o Lourenco. Foi ele quem, de acordo com a tradicdo catdlica,
ordenou martirio do santo nas grelhas no ano de 258 d.C (SIMOES, 2013, p. 9). Entretanto,
a peca parece sugerir certa vassalagem de Valeriano com relacdo a Décio, que teria
perseguido o santo com mais afinco. Apesar disso, a transferéncia desta responsabilidade

parece em nada afetar o enredo da peca, de maneira que ndo ha indicios no texto de porque

8 “Mas, senhor, quem ¢ aquele (...)” ANCHIETA, 2006, v. 791, p. 71.
8 «Mas toma, antes, meu chefe!” Ibidem, v. 894, p. 79.
% “Aqueles velhos reis fedorentos?” Ibidem, v. 736, p. 67.
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o0 dramaturgo teria escrito algo que, para nos, leva o nome de imprecisdo histérica ou até
inconstancia.
Este ¢ um dos elementos que comprovam o “caos historico” mencionado por Décio

de Almeida Prado (2012, p. 26):

Esse verdadeiro caos historico, ou a-histérico, vai do infinitamente grande
ao infinitamente pequeno, do divino ao humano, do material ao imaterial,
do passado remoto ao presente imediato, do local ao universal, formando
um bloco cultural complexo a que unicamente os padres da Companhia de
Jesus (e talvez nem todos) estavam em condicdes de ter acesso.

Considerando a realidade na col6nia quinhentista, ndo parece absurdo afirmar que os
materiais de consulta fossem escassos, mesmo no tocante a hagiografia. Uma das hipdteses
a ser levantada é, portanto, a de um equivoco por parte do autor. Entretanto, como escreve
Prado (2012, p. 36), ndo havia “no Brasil da segunda metade do século XVI ninguém com
cabedal literério bastante para responsabilizar-se por uma producédo teatral e poética tdo
abundante”. Os jesuitas eram homens extremamente cultos. Nesse caso, ndo se pode ver no
erro a unica causa possivel para o “caos historico” referido pelo critico.

Uma outra hipdtese a ser levantada € a de que esta distensdo histérica ndo tem importancia.
O objetivo de Anchieta ndo era educar seus espectadores a respeito da historia dos santos ou
da Igreja, mas de mostrar a consequéncia de deixar-se dominar pelo diabo, isto é, de ndo
seguir a Lei de Deus € o Inferno, tal qual é exemplificado através de Décio e de Valeriano.
Nesse caso, dois imperadores sao melhores do que um, ja que conferem dinamismo a cena.
O dialogo entre os dois cria um certo movimento, o0 que torna a cena mais interessante do

gue um mondlogo, como podemos ver na cena em gue 0s romanos avistam os diabos:

Valeriano:

(...)

Mas, senhor, quem € aquele
gue ali vejo tdo armado
com espadas e chicote,

e com gente de tropel,

de que vem acompanhado?

Décio:

E nosso grande deus e amigo

Jupiter, sumo Senhor,

gue recebeu forte impressédo

com o horrendo castigo

e morte deste traidor®. (ANCHIETA, 2006, p. 71, vv. 791-800)

1 O “traidor” é Sdo Lourengo.
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A troca citada aponta para 0 proximo ponto desta comunicacdo, que é o fato dos
romanos ndo aparentarem estar mortos na cena — o que também remete ao “caos histérico”
mencionado por Décio de Almeida Prado. Eles veem os diabos chegando na forma de uma
tropa e apontam para a presenca de corpos fisicos na cena. Ao invés de um engano a ser
desmentido pela trama, temos a comprovacdo. Eles temem ser enforcados, como
demonstrado pela fala seguinte de Valeriano: “Mais temo que venha / seus tormentos vingar
/ e ands enforcar...” (p. 73, vv. 806-808), ou quando ele diz “Basta, tu me matas!” (p. 79,
v. 892). Décio também declara “Lancem-me dentro de um rio, / antes que o foto me mate, /
6 deuses em que confio!” (p. 83, vv. 946-948). O medo da morte é real na peca. Os diabos

tampouco desmentem essa ameaca. Antes, fazem planos:

Sarauaia;

(..

Quem devoraremos primeiro?

Aimbiré:

Os antigos inimigos de Sao Lourenco.
Sarauaia:

Aqueles velhos reis fedorentos?
Mudarei de nome hoje, por causa deles.
Que sejam muitos os meus nomes!
(ANCHIETA, 2006, p. 67, vv. 734-738)

A referéncia aqui € ao ritual antropofagico, em que os inimigos eram devorados. O
guerreiro que executasse o0 inimigo com um golpe na nuca teria o direito de trocar de nome,
0 que Ihe conferiria prestigio na comunidade. Quanto mais inimigos um guerreiro matasse,
mais vezes trocaria de nome e, portanto, melhor seria a sua reputacdo. Esse ritual foi
considerado especialmente demoniaco pelos europeus, de acordo com Renato Cymbalista
(2006, p. 311), e estava tdo profundamente enraizado que foi dificil de erradicar, mesmo
apos ser proibido. O que se vé na peca é um indicio de uma mentalidade de vinganca, que
seria a principal motivacdo da antropofagia (CYMBALISTA, 2006, p. 307). O Anjo quer
que os diabos vinguem o martirio e o sofrimento de S&o Lourengo.

Portanto, Sarauaia de fato planeja a morte de Décio e Valeriano, a rubrica entre os
versos 1086 e 1087 indica que os diabos “afogam [Décio e Valeriano] e entregam-nos aos
quatro beleguins, e cada dois levam o seu” (ANCHIETA, 2006, p. 93).

Neste trecho, temos a prova definitiva de que os dois romanos estavam fisicamente
presentes e vivos, indicando que os préprios diabos tém uma presenca fisica, fato para o qual

0 padre-dramaturgo nos aponta ja no inicio da pec¢a, quando uma velha diz ao primeiro deles:
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Tu és mau! Nao beberas

hoje o que eu mastigo!

Eu somente beberei tudo.

Eis que o ajunto ha dias... (ANCHIETA, 2006, p. 13, vv. 79-82)

Se estdo todos fisicamente presentes e se Décio e Valeriano estdo vivos, o caos de
que Décio de Almeida Prado fala comprova-se ainda no que diz respeito a materialidade dos
acontecimentos — pois ndo ha nada de propriamente imaterial na peca. A distensdo temporal
€ uma consequéncia direta da necessidade de materializar os acontecimentos do mundo
espiritual diante da plateia, de maneira a afasta-los do campo abstrato para um publico que
apenas recentemente estaria sendo exposto aos conceitos cristdos de inferno e danagéo

eterna.
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Do palco as telas: metateatralidade e metalinguagem no Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna, e suas adaptacdes ao cinema

Thiago Ernesto Silveira de Castro®

Resumo: Considerado por Sabato Magaldi (2004: 236) “o texto mais popular do moderno
teatro brasileiro”, 0 Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, em trés oportunidades,
foi adaptado a meios audiovisuais. A primeira versao, o filme A Compadecida, de 1969,
foi dirigida por George Jonas, que assinou 0 roteiro em conjunto com o dramaturgo
paraibano. O escritor também participou do processo de criacao da segunda adaptacéo de
sua obra ao cinema, Os Trapalhdes no Auto da Compadecida, de 1987, producao dirigida
por Roberto Farias e vinculada ao humoristico televisivo encabegado por Renato Aragéo.
Por fim, a mais recente transposicdo da comédia as telas foi levada a cabo por Guel
Arraes, estreando sob o titulo de O Auto da Compadecida, em 1999, no formato de
minissérie televisiva, e, no ano seguinte, como filme. A adaptacdo de Arraes foi
responsavel por uma série de inovagdes formais, estranhas aos filmes anteriores, mas
subordinadas ao texto draméaticode Suassuna e aos recursos teatrais presentes na peca.
Entre elas, destaca-se a supressdo da figura do Palhaco, que, na trama original, é
responsavel por introduzir as demais personagens ao publico e, como um verdadeiro
apresentador de circo, comandar o espetaculo que, em meio a uma série de quiprogquos,
desembocard na cena de um juizo final. Artificio metateatral importante na obra de
Suassuna em questdo, o Palhaco faz com que a plateia recorde que esta diante de uma
peca de teatro, de modo que a quebra de ilusdo no plano ficcional se reproduza no terreno
do real, levando o espectador a perceber que ele préprio ndo deixa de ser mera
personagem no “grande teatro domundo”. Essa expressdo, cunhada pelo dramaturgo
do Século de Ouro espanhol Don Pedro Calderdn de la Barca, representa a materializagdo
da topica barroca do theatrum mundi, isto é, do mundo como teatro, a qual possui
grande relevancia para a obra de Suassuna. O jogo estabelecido, na pega, com essa

analogia atravessa, em maior ou menor grau, as trés versdes para 0 cinema recebidas por

%2 Thiago Ernesto Silveira de Castro possui bacharelado e licenciatura em Letras (Portugués e Espanhol)
pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Durante
agraduacdo, desenvolveu pesquisas nas areas de literatura portuguesa e hispano-americana, debrugando-
se sobre as obras do romancista portugués José Saramago e da poeta argentina Tamara Kamenszain.
Atualmente, é mestrando pelo Programa de P6s-Graduagdo em Literatura Brasileira da Universidade de
S8o Paulo. E-mail: thiago.ernesto.castro@usp.br.
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sua comédia, as quais, para tanto, lancam mao de diferentes recursos metateatrais e
metalinguisticos. E objetivo deste trabalho investigar tais artificios presentes na peca
Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, e como se relacionam com suas trés
adaptacdes aos meios audiovisuais. Para 1isso, centrar-se-a na importante matriz
circense da comédia, emespecial na funcdo desempenhada pela personagem Palhago
na trama, e na forma comoa peca se conecta a referida topica do theatrum mundi,
buscando cotejar os mecanismos do texto teatral com aqueles desenvolvidos pelos

diretores dos trés filmes.

Palavras-chave: dramaturgia brasileira; cinema brasileiro; Ariano Suassuna;Auto da

Compadecida.

Em artigo publicado na Folha de S. Paulo, em 1977, Ariano Suassuna situa no
centro de sua poética o espetaculo circense. No texto intitulado “O teatro, o circo e eu”,
0 escritor paraibano, que a essa altura ja gozava de consideravel reconhecimento nacional,
recupera as primeiras imagens do circo retidas em sua memoria, associando-asaos
momentos de maior alegria de sua infancia na pequena cidade de Taperoa, no interior da
Paraiba. L4, ainda jovem, passou a conviver com palhagos, magicos ebailarinas que,
periodicamente, adentravam a cidade, os quais, mais tarde, o fariam afirmar ser o circo
“uma das imagens mais completas da estranha representagdo da vida”. Conforme o
escritor em seu artigo “o Dono-do-Circo ¢ Deus” (2008:209-210), a “arena, com seus
cenarios de madeira, cola e papel pintado, ¢ o palco do mundo”, onde “desfilam os
rebanhos de cavalos e outros bichos, entre os quais ressalta o cortejo do rebanho
humano”.

Longe de ser original, a alegoria do circo como o mundo, em Suassuna, vincula-
se diretamente a topica do theatrum mundi, que projeta 0 mundo como um enorme palco,
no qual, tal como atrizes e atores, mulheres e homens desempenham os papéisque lhes
foram previamente distribuidos. Essa analogia, proficua no Barroco, foi tdo difundida nos
séculos XVI e XVII na Europa que, ao ouvi-la da boca de D. Quixote, Sancho Panga,

homem do povo, replica-lhe: “Brava comparacion, aunque no tan nueva, que yo no la

10
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haya oido muchas y diversas veces”®® (CERVANTES, 2004: 631).

Grande devedor de autores seiscentistas, como Don Pedro Calderon de la Barca,
dramaturgo espanhol, e o filésofo luso-brasileiro Mathias Aires, Suassuna reproduz essa
imagem emdiferentes momentos de sua obra, fazendo dela o motivo principal de alguns
de seus melhores trabalhos, como as comédias A pena e a lei e Auto da Compadecida.

Esta ultima, considerada por Sabato Magaldi (2004:236) “o texto mais popular do
moderno teatro brasileiro”, encarna de forma mais direta a importancia da arte
circense na obra de Suassuna. Concebida como um grande espetaculo de circo, €
apresentada pela figura de um palhaco, responsavel por coordenar a entrada e o
posicionamento das demais personagens, as quais sdo apresentadas ao publico, no inicio
da peca, como artistas recém-chegados ao local.®* Nesse momento, conforme as rubricas
do texto, os atores devem se esforcar para reproduzir a atmosfera circense, irrompendo
“como Se se tratasse de uma tropa de saltimbancos correndo, com gestos largos, exibindo-
se ao publico” (SUASSUNA, 2018: 37). Mesmo adiante, quando tomam suas posigdes e
a acao dramatica tem, de fato, inicio, o Palhaco ainda executa importantes intervencgdes
na trama, ndo deixando que o tablado perca os ares iniciais de picadeiro.

Dessa forma, ao longo dos trés atos que compdem a peca, suficientes para
abrigar uma série de quiproqués que desdguam em um juizo final, ndo se esmorece a aura
circense projetada de inicio, o que reforca o carater popular da peca de Suassuna e,
portanto, sua capacidade de comunicar-se com o grande publico. Essa faculdade, sem
duvidas, justifica suas trés adaptaces a meios audiovisuais, responsaveis pela
manutencgéo de sua popularidade entre a audiéncia brasileira. Em cada uma dessas trés
versdes para as telas, difere-se, entretanto, a relacdo estabelecida entre as linguagens
teatral e cinematografica, ocupando o circo, nas diferentes producdes, espacos igualmente
diversos, o que, naturalmente, modifica a relacdo da trama com a topica do theatrum
mundi, que lhe subjaz.

Quando analisados sob esse prisma, & possivel dispor os trés frutos audiovisuais
da peca de Suassuna em uma espécie de continuum, organizando-os segundo um vinculo
mais ou menos estreito com a linguagem do teatro. A primeira adaptacao da peca, o filme

A Compadecida, de 1969, é, certamente, a que melhor aproveita, no cinema, a estética

93 “Brava comparagao, embora nio tio nova que eu ndo a tenha ouvido muitas e diversas vezes” (Tradugio
nossa).

% A relagdo entre o espetaculo circense e o Auto da Compadecida é alvo de consideragdes muito
relevantes de Ligia Vassallo em “O grande teatro do mundo”, trabalho publicado no volume
correspondente a Ariano Suassuna dos Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira Salles.

11
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circense presente no texto teatral. Sob o roteiro de Ariano Suassuna e George Jonas e a
direcdo deste ultimo, abre-se com a triunfal chegada de um grande circo a cidade de
Taperod, onde se passa a trama. Nesse momento, o responsavel pela companhia, o palhaco
Dom Pancracio, convida a todos os espectadores a participarem do “maior espetaculo da
atualidade” e, deixando a mostra as marcas do dramaturgo nordestino no texto
cinematogréfico, cita um trecho de Mathias Aires, no qual o filésofotece uma variagéo da
topica do mundo como teatro. Adiante, o palhaco ainda reaparece em outras cenas
recitando, Como na peca, 0S Versos que encerram a trama.

A personagem € igualmente relevante na segunda adaptacdo ao cinema da peca
de Suassuna, Os Trapalhfes no Auto da Compadecida, de 1987. Vinculado ao
humoristico de grande sucesso capitaneado por Renato Aragdo, o filme, dirigido por
Roberto Farias, também recria a atmosfera circense desejada pelo dramaturgo, que
novamente comp®@e o corpo de roteiristas da adaptacdo de sua peca. De forma similar a
producdo anterior, o filme se abre com a chegada de uma trupe de saltimbancos a Taperoa,
da qual toma a dianteira o Palhaco. Este, como ocorre em A Compadecida, atua em
diversos momentos da narrativa, servindo, de modo analogo a peca, como elo entre
algumas cenas da trama. Ao contrério do filme anterior, entretanto, o apresentador possui
um texto muito proximo ao que lhe cabe na comédia. Desse modo, ndo lhe édado
grande espaco para tecer consideraces sobre a natureza dos homens, limitando-se,
portanto, a observac@es ja previstas no texto dramatico.

No entanto, embora o filme de Farias ceda menos espago ao dono e apresentador
do circo, buscando concentrar a agdo da trama nas outras personagens e explorarrecursos
narrativos proprios do cinema, o grande passo nesse sentido é dado pelaadaptacdo de
Guel Arraes, terceira e, até 0 momento, Ultima versdo audiovisual da comédia de Ariano
Suassuna. Originalmente lancada em formato de minissérie, em 1999, pela Rede Globo,
a producdo, de titulo semelhante ao da peca, O Auto daCompadecida, chegou ao
cinema no ano seguinte, com grande sucesso de bilheteria. Primeira versdo
cinematogréfica da peca de Suassuna que ndo teve o dramaturgo entre seus roteiristas, 0
filme de Arraes, ainda que se mantenha fiel ao carater popular da trama, afasta-se
enormemente da estética circense, eliminando, por exemplo, o palhago de seu quadro de
personagens. Sem a mediacdo dessa figura, a trama distancia-se da forma teatral e da
lugar a uma narrativa mais agil e complexa, para a qual confluem outras personagens e
intrigas. Nesse sentido, ainda perde espago, na producdo, a imagem do “grande teatro

do mundo”, cara a Suassuna, que afirmou ter em mente apeca de mesmo titulo de

12
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Calderdn de La Barca ao escrever seu Auto da Compadecida.®

Entretanto, se, por um lado, no filme de Arraes, 0s recursos metateatrais séo
deixados de lado em nome de uma narrativa mais bem adaptada a forma filmica, por
outro, ndo estdo ausentes, na producdo, outros artificios metalinguisticos. O que faz o
diretor é transformar o discurso do teatro sobre si mesmo, presente na comédia de
Suassuna, em reflexdo sobre o proprio cinema. Assim, a abertura da pega, que
compreende a entrada das personagens principais anunciadas pelo Palhaco, da lugar a
propaganda da exibicdo de um filme sobre a paix@o de Cristo na igreja local, levada a
cabo pelos protagonistas Jodo Grilo e Chico. Estes, ao convocarem a populacdo de
Taperoa a assistir ao martirio de Cristo, levam-na a refletir acerca da condigdo humana,
convidando, consequentemente, os espectadores do Auto a mesma reflexdo bem como a
desfrutarem da obra que se desenrolara diante de seus olhos.

Portanto, O Auto da Compadecida, de Guel Arraes, terceira e Ultima adaptacdoda
peca homoénima de Ariano Suassuna, encontra caminhos um tanto diferentes para transpor
a comédia do dramaturgo paraibano as telas. Distanciando-se de recursosteatrais ainda
presentes nos dois primeiros filmes, utiliza o préprio cinema dentro da ficcdo para tecer
consideracdes sobre a brevidade e a aspereza da vida. Dessa maneira, encerra uma série
de versdes cinematograficas da peca, as quais, em maior ou menor grau, procuraram
reproduzir seu vinculo com o circo, tradicdo de grande apelo popular,e destacar a imagem
presente em muitos momentos da obra de Suassuna do mundo como teatro. Esta,
mesclando-se ao circo de sua infancia, deu ao autor, conforme as suaspréprias palavras,
sua melhor representacdo da vida, a qual se reflete em muitos de seus trabalhos e de outros

inspirados pelas suas criacdes.
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A concepcao de drama ideal de Alvares de Azevedo
Cayo Fhelipe Pagotto®

Resumo: Alvares de Azevedo é predominantemente conhecido por seus poemas que
compdem a Lira dos Vinte Anos e também pelo texto em prosa Noite na Taverna. No
entanto, é notdrio seu interesse pela dramaturgia, que nao expressou somente em seu
drama Macario, mas também no decorrer de sua obra poética e critica. Marcada pelo
contraste, sua poesia mistura elementos altos e baixos, amalgamando sublime e grotesco,
tragico e cémico, verso e prosa, tal como empreendido por Shakespeare em seus dramas,
0s quais serviram de modelo para a construcdo de teorias modernas do teatro,
desenvolvidas por autores como Diderot, Schiller, Victor Hugo, entre outros. A
apropriacdo dessas teorias do teatro, sobretudo do drama romantico, na poesia de Alvares
de Azevedo € o tema principal da pesquisa de mestrado que venho desenvolvendo no
Programa de Pds-Graduacdo em Literatura Brasileira da USP. N&o obstante, para analisar
a poesia alvaresiana e sua aproximacao com o drama romantico, é preciso primeiramente
ver quais s&o as opinides e concepcdes de Alvares de Azevedo acerca do teatro, as quais
ele desenvolve, sobretudo, na “Carta sobre a actualidade do theatro entre n6s” e em “Puff”
(texto que serve como prefacio ou prologo de seu drama Macério). Nestes textos, o autor,
além de manifestar seu descontentamento com o teatro que estava sendo realizado no
Brasil, desenvolve algumas ideias sobre o drama, buscando romper com a tradicao,
pautada no decoro e nos demais preceitos rigidos das poéticas do século XVII e XVIII.
Desse modo, esta comunicagédo parte da leitura destes textos numa tentativa de analisar e
discutir qual é a concepcdo ideal de drama de Alvares de Azevedo, podendo, assim,

compreender melhor o papel do teatro em sua poesia.

Palavras-chave: Alvares de Azevedo; drama romantico; teatro; romantismo.

Dentre as reflexdes artisticas de Alvares de Azevedo, que também contemplam o

lugar do poeta na sociedade moderna e os estilos de representacdo adotados na poesia do

% Mestrando no programa de pds-graduacdo em Literatura Brasileira da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Atualmente, desenvolve, sob a orientagcdo da professora
Dra. Cilaine Alves da Cunha, a pesquisa: “A apropriacdo do drama romantico na poesia de Alvares de

Azevedo”. Email: pagotto@usp.br.
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seu tempo, esta o teatro. O poeta se ocupou em discorrer sobre a dramaturgia tanto em
sua poesia quanto em alguns de seus textos teoricos, sobretudo na Carta sobre
actualidade do theatro entre nds e no prefacio ou prélogo ao drama Macario.

Na Carta, Alvares de Azevedo discute algumas ideias sobre o drama e lamenta as
representaces teatrais de sua época. Para o autor, a atuacdo centralizada em apenas dois
bons atores — Jodo Caetano e Ludovina Soares da Costa — nos palcos brasileiros tornou
as representacdes teatrais de sua época deploraveis: “Quando s6 ha dois actores de forca
sujeitamo-nos ainda a ter s6 dramas coxos, sem forca e sem vida, ou a ver estropiar as
obras do genio®”.

O autor também lastima que “os melhores dramas de Schiller, de Goethe, de
Dumas nao se realisdo como devem”, pois, com o niamero limitado de bons atores e a
falta de maior cuidado com as traducdes e representacdes de obras de génio, o0s palcos
brasileiros exibiam apenas uma “imitagdo palida” dos dramas destes autores. Um
exemplo disso ocorria com as pecas shakespearianas, tais como Hamlet e Otelo, que o
publico brasileiro sé conhecia por intermédio das traducdes francesas de Jean-Francgois
Ducis.

Este, tomando como modelo os preceitos disseminados por Boileau, em sua Arte
Poética, traduz as pecas de Shakespeare a luz da poética neoclassica: substitui o estilo
shakespeariano, que mistura verso com prosa, comico e tragico, pelos versos alexandrinos
e introduz mudancas radicais tanto no enredo quanto nas personagens para tornar as pecas
de Shakespeare mais “palataveis” ao gosto de seus contemporaneos. Em seu Otelo (1792),
por exemplo, Ducis “embranquece” a personagem do mouro; substitui o lenco de
Desdémona por uma coroa, uma vez que aquele fazia parte do enxoval e seria impudico
trazé-lo a cena; e troca o travesseiro, usado para matar Desdémona, por um punhal,
evitando assim a morte por sufocamento que, segundo o imitador, seria muito primitiva.

Como atesta na Carta sobre actualidade do theatro entre nos, as mudangas
radicais no estilo e enredo realizadas por Ducis desagradam o autor de Macario, que as
vé como um “reflexo gelado”, uma “castragdo” do génio shakespeariano. Por
conseguinte, o poeta sugere um trabalho mais acurado nas traducdes, pois deveriam
produzir mais efeito que as imitagdes de Ducis.

Alvares de Azevedo também alega que, em matéria de teatro, nio basta um bom

texto, pois para que ele chegue ao publico “€ preciso gosto na escolha dos espectaculos,

9 AZEVEDO, Alvares de. Carta sobre actualidade do theatro entre nés. In: Obras de M. A. Alvares de
Azevedo vol. 111: Obras Inéditas. Rio de Janeiro: Livraria de B. L. Garnier, 1862, p. 149.
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na escolha dos actores, nos ensaios, nas decoracdes. E d’esse todo de figuras grupadas
com arte, do effeito das scenas, que depende o interesse®®”. Além disso, o drama, segundo
0 autor, deve possuir um valor estético que moralize pela literatura, isto €, que tenha por

finalidade fazer o “apostolado do bello™:

Néo: o theatro ndo deve ser escola de depravacao e de mao gosto. O theatro
tem um fim moralisador e litterario: € um verdadeiro apostolado do bello.
D’ahi devem sahir as inspiragdes para as massas. Nao basta que o drama
sanguinolento seja capaz de faser agitarem-se as fibras em peitos de homens-
cadaveres. Nao basta isto: é necessario que o sonho do poeta deixe impressdes
ao coragdo, e agite n’alma sentimentos de homem.*

Disto se depreende que o “olhar critico do poeta vai de encontro ao teatro
puramente comercial, de baixa qualidade literaria e artistica’®®”, que utiliza imagens
fortes e quadros de terror sem uma finalidade estética. Nesse sentido, o que o autor renega
em seu ideal de teatro sdo os dramas que entretém apenas sensivel, nossos sentimentos;
mas que ndo possuem um valor literario capaz de agir sobre nossa capacidade cognitiva,
fazendo-nos refletir sobre a condi¢do humana e incitando em nossa alma “sentimentos de
homem?”, isto é, de humanidade.

Alvares de Azevedo, portanto, exclui o0 melodrama, género recorrente nos palcos
brasileiros em sua época, de seu ideal de teatro. Contesta seu efeito de s6 sensibilizar e
moralizar, pois dissemina e educa veiculando maximas morais sem possuir, no entanto,
um valor literario que atinja, artisticamente, o seu fim ultimo, isto é, a livre reflexdo
critica. No trecho “essas composigdes sem alma (...) servem apenas para atufar de tedio
o0 coracdo do homem que sente, mas que pensa, — e reflecte no que sente e no que
pensal®l”, o autor d4 também a entender que seu ideal de drama esté atrelado a estética
romantica. Ndo aquele romantismo excessivamente sentimental, que espera apenas
acionar os sentimentos, mas aquele outro romantismo, desenvolvido por Schiller e tantos
outros, que, por meio da arte, busca fazer com que homens e mulheres possam refletir
criticamente sobre a condi¢do humana.

Em seguida, o poeta lamenta o desprestigio dado ao género comico que, apesar de
ser, segundo ele, o género por exceléncia, perdeu seu espaco no teatro brasileiro. Em

defesa da comédia, Alvares de Azevedo se opde a adogéo e & popularidade do melodrama

% |dem, ibidem, p. 151.

9 |dem, ibidem, p. 150.

100 FARIA, Jo&o Roberto. A Utopia Dramatica de Alvares de Azevedo. In: Ideias Teatrais: o século XIX
no Brasil. S&o Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2001, p. 50.

101 AZEVEDO, Op. Cit., p. 151.
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e da farsa e critica a sociedade brasileira pela preferéncia destes géneros quando diz que:
“E triste pensal-0, — mas se é verdade que o theatro é o espelho da sociedade, que negra
existencia deve ser a da gente que applaude frenetica aquella torrente de lodo que salpica
as faces dos espectadores!'?’, Além disso, numa tentativa de reivindicar e autenticar a
comédia, 0 autor também cita grandes nomes da dramaturgia, como Moliere e
Shakespeare, que, segundo ele, souberam valorizar o género.

No fim da carta, Alvares de Azevedo exorta os jovens intelectuais brasileiros a se
dedicarem ao teatro, lancando mé&o de diretrizes para melhorar a situacdo das artes
draméticas em nosso pais. Segundo o poeta, 0s jovens que se dedicarem a dramaturgia
deveriam estudar e traduzir o teatro comico espanhol, inglés e francés, e “os que tiverem
mais genio”, isto &, os que tiverem também estudado o teatro grego ¢ o alemdo de forma
mais atenta e profunda, poderiam escrever dramas de maior valor literario que estes que
eram representados nos palcos brasileiros.

Ja em “Puff”, texto que abre o drama Macario como prefécio ou prélogo, Alvares
de Azevedo expde ao leitor suas ideias tedricas sobre o drama. Seu protétipo, o qual
define como “um typo talvez novo”, se estabelece na escolha e justaposi¢cdo de pardmetros
variados, tais como a “forca das paixdes” do teatro inglés, cujos modelos sdo os dramas
de Shakespeare, Otway e Marlowe; a imagina¢do do teatro espanhol, isto &, os elementos
fantasticos e maravilhosos das comédias de Calderon de la Barca e Lope de Vega; € a
simplicidade do teatro grego, ou seja, o0 encadeamento simples da acdo draméatica — sem
maultiplos incidentes e complicagdes — como nas tragédias de Esquilo e Euripedes. Em
suma, seu ideal de drama seria “alguma cousa como Goethe sonhou” e que talvez iria
estudar também nos dramas de Schiller.

No entanto, a0 mesmo tempo em que 0 poeta reivindica algumas tendéncias,
exclui outras de seu ideal dramatico. Tal é o caso do misticismo praticado por Werner,
cujos elementos sobrenaturais Alvares de Azevedo rejeita por virem a cena como golpes
teatrais, isto é, como “‘um incidente imprevisto na agdo e que muda subitamente a situacao
dos personagens'®”. Exclui igualmente as tragédias teogonicas de Oehlenschliger, pois
a mitologia e a fabula, tidas como modelos da cultura local, desagradam o poeta brasileiro
que recusa 0 nacionalismo; além disso, Alvares de Azevedo é adepto da ideia de

impossibilidade de um poeta moderno reconstruir a matéria antiga como ela poderia ter

102 1dem, Ibidem.
103 DIDEROT, Denis. Obras V: O filho natural ou as provagdes da virtude: conversas sobre o filho natural.
J. Guinsburg (org.). traducdo e notas de Fatima Saadi. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 107.
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sido, bem como Madame de Stdel quando diz que “jamais um escritor de nossos dias
podera chegar a compor poesia da Antiguidade. Seria melhor que nossa religido e nossos
costumes nos criassem uma poesia moderna, igualmente bela por sua propria natureza,
como a dos antigos®”.

Dentre as exclusdes, contudo, Alvares de Azevedo enfatiza a do estilo de drama
realizado por Kotzeue, Victor Hugo e Alexandre Dumas, cujos efeitos vibrantes de suas
pecas se aproximam dos melodramas populares. Segundo o critico Décio de Almeida
Prado, o autor de Macario “preferia, ao romantismo recente e triunfante, as suas raizes
historicas, plantadas na Inglaterra, Espanha e Alemanha. Antes o verdor, a ingenuidade
cénica, que os malabarismos da carpintaria teatral, de que seriam réus Dumas e Victor
Hugo!%”,

Disso se depreende que, ao justapor a “forca das paixdes” e a imaginacdo a
simplicidade do teatro grego, Alvares de Azevedo almeja um drama que, apesar de
possuir “ingenuidade cénica” — uma ac¢do sem muita complexidade, com poucos
incidentes, personagens e mudancas de cenarios —, deve provocar reflexdo. Dito de outro
modo, é preferivel um teatro que, apesar de simples, desperte a reflexdo a um teatro com
enredo exagerado e cheio de “malabarismos da carpintaria teatral” que ndo desperte
reflexdo nenhuma. Sendo assim, em seu drama ideal haveria enredo, mas sem
complicacdes desmedidas e exageradas; e haveria também paixdes, o pathos tragico, pois
“o peito da tragedia deve bater”.

No final do prefacio ou prélogo de Macério, no entanto, o poeta desvincula a
teoria da pratica quando diz que: “sdo duas palavras estas: mas estas duas palavras tem
um fim: é declarar que o meu typo, a minha theoria, a minha utopia dramatica, ndo é esse
drama que ahi vai®®”. Nesta exposicdo de um drama inatingivel ¢ possivel depreender o
carater altamente irénico do texto. Alvares de Azevedo, adepto e praticante do
inacabamento, constrdi um prot6tipo de drama ideal apenas para desconstrui-lo no final,
demonstrando que ndo h& mais formas e verdades absolutas. Tudo agora € incerto e

contraditério, oscila de um pélo a outro e amalgama géneros e estilos opostos. Valendo-

104 STAEL, Madame de. Da Alemanha. Tradugio e apresentacdo de Edmir Missio. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2016, p. 353.

105 PRADO, Décio de Almeida. Alvares de Azevedo: Um Drama Fantéstico. In: O Drama Romantico
Brasileiro. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1996, p. 128.

108 AZEVEDO, Puff. In: Obras de Manoel Antonio Alvares de Azevedo vol. 1. Rio de Janeiro: Typographia
universal de Laemmert, 1855p. 198.
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se da ironia romantica e das nogfes da autocritica, o eixo do texto alvaresiano se

estabelece num movimento continuo de autodestruicdo e afirmacgéo de sua autonomia:
Esse [Macario] é apenas como tudo o que até hoje tenho esbocado, como um
romance que escrevi n’uma noite de insomnia — COmMO UM poema que scismei
n'uma semana de febre — uma aberracdo dos principios de sciencia, uma
excepcao as minhas regras mais intimas e systematicas. Esse drama é apenas
uma inspiracdo confusa — rapida — que realisei & pressa como um pintor
febril e tremulo®’.

Negando, ironicamente, seu drama como texto acabado, Alvares de Azevedo
introduz Macério sobre a sombra de sua utopia dramética, amalgamando o estilo
romantico (o culto do génio, a inspiracdo instantdnea manifestada numa “noite de
insomnia”, “n’uma semana de febre”) e o estilo dito “classico” (a tendéncia a
regularidade, o culto da forma como “um templo grego ou como a Athalia archétypa de
Racine”). O poeta nega a concretude do prototipo discorrido em “Puff’, mas,
concomitantemente, o restabelece como par antindmico do drama que o segue. Assim
sendo, no par “Puff’ e Macario, isto é, na antinomia entre drama ideal e drama real,
Alvares de Azevedo cria um jogo que contrasta a ideia das formas e a forma da exposic&o,

inserindo, assim, seu drama nos debates do Romantismo critico.
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A morte do herdi: aspectos dramaticos da personagem histérica no
teatro romantico brasileiro

Jéssica Cristina Jardim®

Resumo: O percurso dos vivos pelas ruinas do teatro historico brasileiro € um caminho
inevitavelmente permeado pela morte: dessa morte que é evidéncia da debilidade da
memoria contra o fatal esquecimento; que é simbolo da falha programética de nossos
herdis; que esta no préprio cerne do acontecimento teatral, irrecuperavel em si mesmo.
Essa morte, naturalizada, € da mesma esséncia do processo de formacéo de nossa historia,
permeado pelas dores da colonizacdo e de uma formacdo politica que se fez
frequentemente de forma violenta. Em uma dimensdo memorialista, escrever sobre a
morte do herdi no teatro brasileiro, em um recorte que cobre as décadas de 1838 a 1869,
é tentar trazer a luz da narrativa algo que foi perdido. Um olhar mais detido sobre nossa
dramaturgia histdrica, principalmente oitocentista, revela um estranho fascinio pelas
visGes da morte que ocupam o palco ou o fora de cena do palco brasileiro. Pois € de se
notar a estranha obstinacéo sobre a morte ou queda do her6i, sobretudo considerando-se
gue os géneros dramaticos se assentam justamente nas acdes e decisdes do protagonista.
Neste momento, em que nos preparamos para o0 cumprimento do triptico 1822, 1922 e
2022 — Independéncia do Brasil, Semana de Arte Moderna e a terceira ponta, situada em
um futuro permeado de projecdes e incertezas —, € um interessante exercicio intelectual e
afetivo observar a formacdo de nosso primeiro teatro nacional em um século que tanto

diz sobre nés mesmos e gque ainda reverbera, mesmo que silenciosamente.

Palavras-chave: teatro historico; romantismo; drama; heroi.

A visdo da morte do heroi na peca histérica romantica brasileira se da
discursivamente, como retorica almejando a um futuro, j& que ndo se manifesta como
acao fisica inserida no drama. O encontro do espectador com seu aspecto escatoldgico,

grotesco, mesmo material, € evitado a todo custo. Destino comum, ela é um dado latente,

108 Jéssica Cristina Jardim é doutoranda em Literatura Brasileira (USP), sob orientagdo do Prof. Dr. Jodo
Roberto Faria. E-mail: jessicajardim@usp.br.
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gue ndo se concretiza no palco: da morte, os herois tornados martires sdo conduzidos ao
reino das ideias, a gloria, as estatisticas, ao devir, a narrativa historica, mas nunca a sua
dimensao fisica e ao horror que deveria suscitar. Diante da morte atenuada pela beleza
estética que naturaliza o inevitavel desfecho, os espectadores podem retornam a seus lares
tranquilizados, enfim, por uma posteridade que justificard qualquer sacrificio, e na qual
todo discurso de violéncia se ajustard em uma visdo totalizante, sobretudo, abrandados
pela crenca profunda, fundamentada no distanciamento dramatico, de que o outro nao
coincide com o eu.

Em uma dimensdo memorialista, escrever sobre a morte do her6i no teatro
brasileiro, em um recorte que cobre as décadas de 1838 a 1869, é tentar trazer a luz da
narrativa algo que foi perdido. Um olhar mais detido sobre nossa dramaturgia historica,
principalmente oitocentista, revela um estranho fascinio pelas visbes da morte que
ocupam o palco ou o fora de cena do palco brasileiro. Pois é de se notar a estranha
obstinacao sobre a morte ou queda do heroi, sobretudo considerando-se que 0s géneros
dramaticos se assentam justamente nas acdes e decisbes do protagonista. Neste momento,
em que nos preparamos para 0 cumprimento do triptico 1822, 1922 e 2022 -
Independéncia do Brasil, Semana de Arte Moderna e a terceira ponta, situada em um
futuro permeado de projegBes e incertezas —, é um interessante exercicio intelectual e
afetivo observar a formacdo de nosso primeiro teatro nacional em um século que tanto
diz sobre n6s mesmos e que ainda reverbera, mesmo que silenciosamente. Sustenta-nos a
crenca, ainda roméantica, que vé a histéria como ensinamento do passado legado aos
tempos futuros, “folhas do livro eterno desdobradas / aos olhos dos mortais”, nos versos
de Goncalves Dias (1851, p.135).

O her6i da cosmovisédo classica, munido de poderes extraordinarios, permanece
na modernidade como representativo de um ideal de ser humano de forte cor emocional
e distinto ndo tanto por suas agdes, mas por seu modo de pensar e por seus sentimentos.
Por esse motivo Hegel (2001, p.80-81) o define em conformidade com a necessidade do
Espirito universal, coincidindo nele “o objetivo da paixao ¢ o da Ideia” em seu contributo
para o desenvolvimento racional da histéria. Contudo, aqui falamos no “sentido vetusto,
mas confuso” do termo heroi, na expressao do critico Anatol Rosenfeld (1982, p.25), que,
observando as dramaturgias de Jorge Andrade, Dias Gomes e do Teatro de Arena,
perceberia 0s prolongamentos do conceito no teatro brasileiro moderno na figura de um
“her6i humilde”, porque “naufragando num mundo mediado pelos processos que o

oprimem” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2010, p.156).
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A percepcdo de Rosenfeld, inserida em um processo que se alonga e intensifica
na dramaturgia brasileira desde o século XI1X, fica evidente na impersisténcia da agdo
heroica, reiteradamente defrontada com a possibilidade de falha ou de inutilidade, e cuja
punicdo certa é a morte ou a queda. Tomando parte, décadas ou séculos antes, da
emancipacao politica brasileira, nossos herdis tém no erro o seu ponto de convergéncia,
ja que toda agdo anterior ao brado do Ipiranga é inGtil ou anacrdnica. Tendo como Unico
referencial de realizacdo possivel o ano de 1822, o desenrolar historico manifesta-se, por
fim, como intuicdo, como impressdo inerente a personagem, mas nunca COmMo
acontecimento historicamente situado, deslocando-se da circunstancia de acontecimento
efetivo a de ironia dramatica. Esse anacronismo materializa-se no palco como violéncia
fisica direcionada aos herois e, principalmente, como uma ameaca de apagamento
histérico atenuada, apenas, pela narrativa literaria. Contudo, uma vez proscrita pelo
decoro oitocentista até quase a década de 1870, a morte do heroi raramente seria posta
em cena materializada pelo corpo do ator. Jodo Roberto Faria (2020) lembra muito
pertinentemente que mesmo em um teatro voltado a discutir os temas da escraviddo, em
cujo cerne a violéncia é intrinseca, as convencdes teatrais impediriam essa visdo explicita
da violéncia, relegada quando muito a narrativa. Porém, sua insisténcia como ideia
recairia no fato concreto de ser essa uma das poucas possibilidades de desfecho para o
protagonista, diante de um mundo de aces e decisdes limitadas. Tais dramas seriam a
materializacdo de um heroismo idealmente desejado, mas cuja realizacdo efetiva seria por
vezes intransponivel por uma barreira de décadas e até mesmo séculos.

De fato, o poeta Gonzaga, personagem do drama de Constantino do Amaral
Tavares (1869, p.44), meditaria sobre a ilegitimidade da causa pela qual sacrificava a
prépria vida, ndo em termos de ideia, mas de integracdo a seu tempo histérico. Por fim,
pode tristemente constatar: “um her6i, nunca o poderei ser; um martir, talvez”. Da mesma
forma, o poeta visionario em Gonzaga ou A revolucéo de Minas, de Castro Alves (2004,
p.203-204), veria seu senso de dever permeado de idealismo para com uma causa
nacionalista avant la lettre conduzi-lo irresistivelmente & condenagdo e ao degredo.
Confundindo o amor pela pétria e a sua paixao individual, diante da queda, seu Unico
desejo € o de suscitar a0 menos a lembranca, ainda que palida, das tentativas heroicas

({4

silenciadas pela violéncia de um Estado opressor: “¢é uma coisa muito pura... Uma

memoria como a de um povo!”.
Constatar a auséncia tanto material quanto ideoldgica das condic¢Bes necessarias a

uma revolugdo no Brasil, ou, antes, reconhecer sua debilidade diante de um Estado
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amplamente violento, traria um desfecho mais positivo a um herdi da envergadura de
Amador Bueno. Mantendo seu juramento de fidelidade a coroa portuguesa, um século
antes dos Inconfidentes, veria a emancipacao politica brasileira como evento escrito nas
paginas do devir, dentro do qual lhe caberia apenas “a gloria de ouvir dizer um dia pela
posteridade de sobre o seu tumulo: — ‘Ele foi fiel a seu rei!”” (1855, p.93). Essa
consciéncia levaria Amador Bueno a se tornar, no curso do século XIX, o representante
por exceléncia dos sentidos de lealdade e da honra do herdi nacional, a quem soO se
solicitaria a inacdo, o estatismo e a espera pelo desenrolar de uma histdria que
desembocaria naturalmente no Império a partir de 1822. Sua possibilidade de acéo
concentra-se apenas em torno do discurso, em um teatro de bases retéricas, como serdo
geralmente as pecas histéricas do periodo. Conflito semelhante persegue o primeiro heroi
da peca histdrica brasileira, no Antonio José ou O poeta e a Inquisicdo, de Gongalves de
Magalhédes. A morte é prenunciada como desajuste entre o desenvolvimento intelectual
do herdi e o de seus contemporaneos, ou, antes, entre 0 génio e os interesses de um Estado
enfraquecido moralmente. No momento de sua queda pode lamentar tdo somente pela
inexisténcia de “um brago forte, um braco de gigante, / que entre nos se levante, e nos
sustente!” (MAGALHAES, 1839, s.p.).

Representantes de um dilema que perpassa a propria possibilidade de existéncia
dos herdis no centro de uma nacdo ainda ferida pelos prolongamentos histéricos da
colonizagdo — para usar termos modernos, “infeliz a terra que precisa de herois”
(BRECHT, 1991, s.p.) — as pecas historicas brasileiras comungam do ideal de que, uma
vez realizada a Independéncia e uma vez centralizado o poder nas méaos de um “brago
forte”, um imperador nascido em solo brasileiro, as revolugdes anteriores suscitadas por
herdis em esfera individual ou coletiva ndo esbocariam mais sentido. A cena final de
Coroacdo da virtude, drama de Antonio Joaquim Leme (1860, p. 81 e 85), nos faz
conhecer a contradicdo de que se, por um lado, em perspectiva historica, o herdi €
moralmente imprescindivel, pois é preciso que uma nacdo gere herdis, sua existéncia
material é problematica, porque aporta em si um desajuste que, em curto prazo, representa
a ruina de uma ordem estabelecida e, em poucas palavras, violéncia e destruicdo. Uma
personagem central da pega exclama: “Meus amigos, faz-Se desnecessaria a revolucao,
estdo quebradas as cadeias da tirania, e acompanhemos exultantes de gléria ao Augusto
Principe D. Pedro, que proclamou nos campos do Ipiranga a nossa liberdade: — (um
brado) Independéncia ou morte!”. O acontecimento da independéncia haveria fechado

positivamente um ciclo de heroismos e martirios. Referéncia ao mito sacrificial, como o
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entende Alfredo Bosi (1992, p. 177), “o risco de sofrimento e morte” ¢ percebido, sem
hesitagdo, como o “cumprimento de um destino”.

Um olhar rapido sobre a histdria brasileira explicita uma estrutura geopolitica que
se decantava em um Império diretamente envolvido com a producéo intelectual e artistica,
na qual as pegas historicas eram duplamente controladas pelos conservatorios dramaticos
e pela base narrativa do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB).
Principalmente, a figura de D. Pedro | e D. Pedro Il, heréis-modelo confirmados pelo
curso de uma historia positiva e de um desenvolvimento politico nacional que, na
consciéncia dramaturgica, encontrara um desfecho feliz. Abundam poemas encomiésticos
e elogios dramaticos que vém cantar sob o “templo da gloria” o “nome do herdi
brasileiro”, “do her6i, ramo de herois, de herois origem”, D. Pedro I, “ja de imortalidade
revestido” (ULTRA, 1848, p.3, 4 e 12). Sua for¢a personalista ¢ tal que a mera mengao
bastaria a resolu¢ao do né dramatico. O “drama da independéncia”, na expressdo de
Joaquim Norberto Sousa e Silva (1860, p.237), constitui-se por si s6 em um enredo
draméatico comum e quase autbnomo.

A morte do heroi, dialogando com o ideal do sacrificio romantico, contudo
adaptado a um contexto de violéncia ndo apenas ampla, mas constitutiva, reintegra a peca
historica a fragilidade do ser humano diante do movimento da histéria, diante da tirania
e diante do poder. O sacrificio, justificado como necessario e inevitavel, subjugaria sua
funcdo atuante na histdria, prépria ao her6i enquanto conceito, e o lancaria em acdes
geralmente mais morais do que ativas, refletindo no drama um ideal estético presente em
suas fisionomias que refletiria a confianga no encaminhamento histérico nacional —
dentro da regulacdo, emergiria a funcdo simbodlica do her6i latino-americano, agora
empenhado em construir ou manter uma base social ja definida. A morte e, em seu cerne,
a dor da falha, desprovendo o heréi de sua funcdo no presente, serviria a abertura de um
novo ciclo de heroismos, como quihica, calcados, embora, nos tempos futuros, estes
posicionados a frente, inalcancaveis, movendo-se constantemente como a linha do

horizonte.

27



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

erT I|ler|tur1 brasileira

Referéncias bibliogréaficas

ALVES, C. Gonzaga ou A revolucéo de Minas. In: Teatro Completo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004.

BOSI, A. Dialética da colonizacéo. Sao Paulo: Cia das Letras, 1992.

BRECHT, B. Vida de Galileu. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991.

DIAS, G. Ultimos cantos. Rio de Janeiro: Tipografia de Paula Brito, 1851.

FARIA, J.R. Teatro e abolicdo: A cabana do pai Tomas nos palcos brasileiros. Teresa —
revista de literatura brasileira (USP), 1(20), 2020.

GUINSBURG, J.; FARIA, J.R.; LIMA, M.A de. Dicionério do teatro brasileiro. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2010.

HEGEL, G.W.F. A Razdo na historia: uma introducéo geral a filosofia da historia. Sdo
Paulo: Centauro, 2001.

MAGALHAES, Goncalves de. Antonio José ou O poeta e a inquisi¢do: tragédia. Rio
de Janeiro: Tip. Imparcial de F. de Paula Brito, 1839.

NORBERTO, J. Brasileiros célebres. In Revista popular, Sdo Paulo, n.5, 1860.
ROSENFELD, A. O Mito e o Herdéi no Moderno Teatro Brasileiro. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1982.

SOUZA SILVA, J. N. Amador Bueno ou A fidelidade paulistana. Rio de Janeiro: Tip.
Dois de Dezembro de P. Brito, 1855.

TAVARES, C.A. Gonzaga, drama histdrico em trés atos. Rio de Janeiro: Tip. de F. A.
de Souza, 1869.

ULTRA, J. F. A glériado Brasil. Elogio dramético. Campos: Tip. Patriética de Eugenio
Bricolens, 1848.

28



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

D e ||ler|tu| a brasileira

Alvares de Azevedo, poeta desencantado

Patricia Aparecida Guimarées de Souza'®®

Resumo: Em interface com a histdria, buscarei apresentar, neste seminério, a relacéo de
Alvares de Azevedo com o chamado “romantismo do desencantamento”. Este tema
integra a pesquisa que venho desenvolvendo em meu doutorado. O desencantamento,
predominante no romantismo francés da década de 1830, decorria de uma espécie de
fadiga das utopias roméanticas (sejam elas sociais ou subjetivas) que pareciam se tornar
quimeras aos jovens do periodo. Apos assistirem ou, até mesmo, participarem das
revolugdes de 1830, eles encontravam um mundo cada vez mais miseravel e no qual a
liberdade continuava limitada. Duvidavam, ainda, da possibilidade do amor e da crenca.
Para expor suas desilusdes, utilizavam-se frequentemente da ironia. Alvares de Azevedo
demonstrou travar um forte didlogo estético e politico com esse grupo ao dar énfase a
autores como Alfred de Musset, a quem dedicou um de seus estudos literarios. Além
disso, o jovem poeta brasileiro trouxe ao seu repertdrio poético temas como a descrenca,
o desregramento moral, a desilusdo amorosa e 0 questionamento a ordem burguesa e aos
projetos nacionalistas expostos pelos romanticos favoritos da corte, como Gongalves de
Magalhées e Gongalves Dias. Em sua critica, também sobressai a ironia, ainda que esta
seja mais proxima a teorizada pelo roméntico alemdo Jean-Paul Richter, como ja
demonstrou Cilaine Alves Cunha, do que a ironia utilizada pelos poetas franceses de

1830, com forte influéncia voltairiana.

Palavras-chave: Alvares Azevedo; poesia; romantismo.

O primeiro a falar em uma “Escola do Desencantamento” foi Honoré Balzac, em
um artigo publicado no inicio de 1831, no qual se dedicava a fazer um balan¢o das obras
publicadas no ano anterior. Para o romancista, autores diversos como Stendhal, Nodier e

ele mesmo tinham em comum o fato de que as obras que haviam publicado em 1830

109 Doutoranda no Programa de Literatura Brasileira do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas —
FFLCH - USP. Bolsista CAPES, realizou sanduiche pelo PRINT (Programa Institucional de
Internacionalizagdo da CAPES) na Sorbonne Université durante o primeiro semestre de 2020. E-mail:
patricia.aparecida.souza@usp.br
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traziam o “génio da época, o odor cadavérico de uma sociedade que se extingue (...) sdo
traducdes do pensamento intimo de um velho povo que espera uma jovem organizagao;
sdo pungentes zombarias”'!°, Desta forma, o autor da Comédia Humana delineia uma das
principais caracteristicas do heterogéneo grupo: o descontentamento com relacdo a
sociedade vigente que desagua em uma escrita fortemente irénica.

Em 1992, o critico literario Paul Bénichou se valera da expressdo cunhada por
Balzac para nomear um de seus livros em sua obra monumental sobre o romantismo
francés. L ’école du dénsenchantement se debruca sobre a producdo de Saint Beuve,
Nodier, Musset, Nerval e Gautier. Restringido a “escola” a um grupo mais estritamente

“romantico”, Bénichou explica a defini¢ao:

Como designando uma familia de espiritos desiludidos (..). Mas o
desencantamento que Ihes é comum é que ha em todos eles a ruina das certezas e
das esperancas precedentes. Todos eles tratam o mal do desejo ndo satisfeito, e
ndo sabem remediar seus infortinios sendo os glorificando mais ou menos
explicitamente, no seio mesmo de suas queixas. Eles anunciam uma outra época
da poesia, uma alteracdo do papel e dos poderes que 0 romantismo vitorioso
atribuia ao poeta.!'!

Observa-se a ideia da davida e da ruptura com as certezas como um dos eixos
fundamentais do grupo de autores. Além disso, destaca-se a énfase dada por eles aos seus
sofrimentos pessoais e a defesa, ainda que nebulosa, de outra configuragdo social, em
contraponto aquela que recebe suas criticas.

Em 2007, José-Luis Diaz também se utilizara da definicdo de um romantismo do
desencantamento, estabelecendo que a marca desta geracdo consiste na mistura da
desilusdo e do sarcasmo. O critico aponta ainda para um ceticismo geral com relagdo a

humanidade em seu estado presente.!?

110 « [ces livres] sont les traductions de la pensée intime d’un vieux peuple qui attend une jeune
organisation ; ce sont de poignantes moqueries ». BALZAC, Honoré. Lettres sur Paris. In: Euvres
Compleétes. Tome XXIII, Parti VII : Essais historiques et politiques, 1873, p. 168.

Wl “comme désignant une famille d’esprits désillusionnés (...) Mais le désenchantement qui leur est
commun est bien chez eux tous la ruine de certitude et d’espérances précédentes. Ils disent tous le mal du
désir non satisfait, et ne savent remédier a leur infortune qu’en la glorifiant plus ou moins explicitement,
au sein méme de leurs plaintes. Ils annoncent une autre époque de la poésie, une altération du role et des
pouvoirs que le romantisme victorieux attribuait au poéte ». BENICHOU, Paul. L’école du
désenchantement. Sainte-Beuve, Nodier, Musset, Nerval, Gautier. Paris: Gallimard, 1992.

112 DIAZ, José-Luis. Op. Cit. p. 565-570.
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Sem se utilizar do termo “desencantamento”, o socialista francés Pierre Leroux,
aponta, nos anos 1830, para uma das vertentes da literatura de seu tempo, que romperia
com a moral e a forma vigente e teria como eixo fundamental a ddvida, para ele seria a

escola de byronianos.

[...] toda essa literatura de verve delirante, de audaciosa impiedade e terrivel
desespero que preenche hoje nossos romances, nossos dramas e todos nossos
livros, eis aqui a escola, ou melhor, a familia dos poetas que nés chamamos
byroniana: poesia inspirada pelo sentimento vivo e profundo da sociedade atual,
0 que significa do estado de anarquia, de duvida e de desordem onde o espirito
humano estd hoje mergulhado por consequéncia da destruicdo da antiga ordem
social e religiosa (a ordem teoldgica feudal) e de proclamagéo do principio de
igualdade, que deve engendrar uma nova sociedade.!*3

Para além da referéncia ao poeta inglés, observamos nessa definicdo os tracos
mais marcantes do desencantamento, em que a repulsa pela sociedade de entdo se reveste
em dudvida e ironia.

Podemos ver como obra exemplar do romantismo desencantado o romance de
Alfred de Musset A confissdo de um filho do século de 1834. Neste livro, o narrador
protagonista afirma que contara a sua histdria, pois ha muitos jovens em seu tempo que
sofrem do mesmo mal. Ele abre sua narrativa com uma longa digressdo sobre sua época,
marcada pela descrenca e a derrota dos ideais da Revolucdo e do Império. Lembra ainda
da filosofia iluminista, que defendeu a igualdade e questionou o dominio da nobreza e do
clero, mas que, ao fim, a desigualdade se manteve sem ao menos restar o conforto
espiritual que a religido oferecia no periodo anterior, ja que o “século” era marcado pela
descrenca. A digressdo se encerra com a previsao de uma sociedade futura em que os
iluministas serdo agradecidos por seus sonhos de liberdade e igualdade. Contudo, no
momento em que se encontram, esses ideais sO traziam mais desespero. A partir de entéo,
ele narra sua vida amorosa. Depois de sua primeira desilusdo, o narrador, inicialmente
ingénuo, é permanentemente marcado pela ddvida e pela descrenca, assim, se torna

incapaz de viver um amor feliz quando é amado, tendo um comportamento ciumento e

113 « toute cette littérature de verve délirante, d’audacieux impiété et d’affreux désespoir qui rempli
aujourd’hui nos romans, nos drames et tous nos livres, voila [’école ou plutot la famille de poétes que nous
appelons byronienne : poésie inspirée par le sentiment vif et profond de la réalité actuelle, c’est-a-dire de
l’état d’anarchie, de doute et de désordre ou l’esprit humain est aujourd’hui plongé par suite de la
destruction de [’ancien ordre social et religieux (I’ordre théologique — féodal) et de la proclamation du
principe de [’égalité, qui doit engendrer une société nouvelle. » LEROUX, Pierre. “Aux philosophes” In
Revue Encyclopédique, Paris, dez. 1831, p. 646.
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sadico com a segunda amante, que, por fim, se apaixona por outro rapaz. A narrativa é
repleta de longas e sarcésticas reflexdes sobre sua época.

Alvares de Azevedo tinha Musset como um dos seus autores diletos e dedicou a
ele um dos seus Estudos Literarios, em que aborda também o tema da descrenca em outros
autores: Byron, Shelley e Voltaire. Assim como para o romantico francés, para Azevedo,
Voltaire seria o culpado de inocular a descrenca no século seguinte. Contudo, o ceticismo
de Voltaire — diferente de seus sucessores —nédo Ihe causava tanto sofrimento, ao contrario
dos autores do século XIX que, apesar de descrentes, tinham duvidas e até lamentavam
ndo crer. O autor da Lira dos vinte anos também leu Pierre Leroux, citado por ele em um
de seus discursos como exemplo de alguém que criou uma nova concepcao de sociedade.

O poeta brasileiro exercia uma intensa atividade critica tanto em seus estudos
literdrios quanto em seus prefacios, além de demonstrar um vasto repertorio estético,
politico e filoséfico, produzindo uma obra com forte teor autorreflexivo. Desta forma,
ndo se pode imaginar que referéncias por ele realizadas com tanta énfase néo fizessem
parte de seu projeto literario ou que se tratassem apenas da repeticédo de topicos.

Assim, considero que o movimento bindmico apresentado na Lira dos vinte anos,
ao apresentar primeiro o poeta crente e, depois, o irbnico, também pode ser entendido em
didlogo com os poetas franceses do desencantamento. A transformacéo do poeta ingénuo
no poeta desencantado pode ser vista de maneira simbolica, quando se destaca que o
ultimo poema da Primeira Parte ¢ “Lembranga de morte”, no qual se tem um eu-lirico a
beira da morte; € o primeiro poema da Segunda Parte “Cadaver de Poeta”, de forte critica
social, traz a imagem do poeta ja morto, representando a morte dos ideais.

Em “Ideias intimas”, segundo poema da segunda parte, conforme j4 demonstrou
Antonio Candido, observa-se uma mescla de humor e melancolia, em que o riso se mescla
com o tédio da vida. Esta ambiguidade também é explorada por VVagner Camilo. A perda
das ilusdes seguida de uma postura auto-irénica em que se entremeiam o lamento e o riso
sdo algumas das caracteristicas do desencantamento.

Desta forma, buscarei demonstrar como Alvares de Azevedo se aproximou do
posteriormente chamado “romantismo do desencantamento”, se apropriando de algumas

de suas principais caracteristicas no desenvolvimento de sua poética.
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Funcdes genéticas das correspondéncias passivas de Valdomiro
Silveira: redes de sociabilidade entre escritores brasileiros

Bruna Martins Coradini'*

Resumo: Esta comunicagdo propde uma breve discussdo acerca das funcdes genéticas
das correspondéncias passivas do escritor regionalista Valdomiro Silveira (1873 — 1941),
da epistolografia e sua contribuicéo aos estudos da literatura brasileira do fim do século
XIX e inicio do século XX. Doado em 2006 por sua neta e sua bisneta, o0 Fundo do
escritor, abrigado no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB-
USP), fornece material inédito e valioso, contendo cerca de 2800 documentos, como
correspondéncias, telegramas e cartbes-postais, alocados em 14 caixas. Vinculam-se as
cartas, originais de poesia e recortes de jornais. Dentre seus 70 correspondentes escritores,
cujas missivas datam do periodo de 1887 até 1941, ano de morte do escritor, 0 objetivo
sera a apresentacdo de uma seleta anotada e comentada, que tera como foco o0s
testemunhos epistolares de sua producédo literéria, sua recepc¢do critica e sua rede de
sociabilidade intelectual. Para isso, estardo embasados 0s pressupostos metodoldgicos,
criticos e teodricos da epistolografia, da critica genética e dos estudos literarios.
Considerando o autor de Os caboclos (1920) como o precursor do regionalismo brasileiro,
o0 estudo das correspondéncias que compdem seu acervo epistolar fornecera relevantes
informacdes acerca de sua trajetdria pessoal, da recepcdo critica de suas obras e da
movimentacao editorial do periodo. As missivas de Monteiro Lobato, Euclides da Cunha
e Olavo Bilac, que serdo evidenciadas, revelam valiosas func¢des genéticas, concluindo-
se, entdo, que sdo importantes para os estudos da epistolografia no Brasil, do autor
paulista e do regionalismo, assim como para 0 campo do memorialismo brasileiro e da

critica textual e genética.

Palavras-chave: Regionalismo brasileiro; Epistolografia; Critica Genética; Literatura

Brasileira.

114 Bruna Martins Coradini é mestranda em Literatura Brasileira na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP). E-mail: brunacoradini@usp.br.
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Este trabalho apresenta o desenvolvimento da minha pesquisa no arquivo do
escritor e advogado Valdomiro Silveira, considerado por alguns criticos como o precursor
do regionalismo brasileiro. Suas primeiras publicaces de contos regionalistas, todas em
1894, sdo “Vinganga”, no Correio Paulistano, “Primeira queda”, no Diario da Tarde,
“Amor na tulha”, no Correio Paulistano ¢ “Rabicho”, no Diério Popular de Sdo Paulo.

Segundo consta, 0 acervo de VValdomiro Silveira foi doado ao Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de S&o Paulo em 2006, por sua neta Isabel Silveira Leal Gois
e sua bisneta Ana Maria Leal Gois. Alocados em 14 caixas, estima-se que existam cerca
de 2800 correspondéncias, fotografias, cartdes-postais, convites de casamento, recortes
de jornais, cartGes de agradecimento e originais de poesia abrigados no Setor de Arquivos
do IEB. As cartas, inéditas, sdo trocas entre Silveira e intelectuais, escritores, politicos,
advogados, familiares, amigos e demais pessoas de seu convivio. Sao poucas as missivas
assinadas pelo paulista. Em sua maioria, se destinam aos familiares, como Jania Silveira
Gongalves (filha primogénita), Maria Isabel Silveira (sua esposa) e Amilcar Gongalves
(esposo de Junia). Enderecadas a autores, foram encontradas missivas a Alceu Amoroso
Lima (carta de admiracdo), Pedro Uzzo, Souza Jr (aos dois, Valdomiro faz apreciacoes
criticas de obras), René Thiollier e Amando Caiuby (confirma para os dois 0 voto em
Caiuby para a Academia Paulista de Letras).

As correspondéncias, documentos da vida privada, permitem um maior contato
com aspectos culturais, sociais e historicos de uma determinada época, 0 que amplia a
percepcdo da realidade nas obras literarias. As cartas de intelectuais, especialmente,
podem conter intercambio de ideias, discussdes de temas relevantes e projetos,
permitindo, assim, a identificacdo de sua rede de sociabilidade. Para o estudioso José-
Luis Diaz *° (2008), quando as cartas de escritores sdo bem estudadas e editadas,
preserva-se a genética. E possivel acompanhar, por exemplo, o processo de “tentativa e
erro” de um autor e seus ideais estéticos em formacao, funcionando, dessa forma, como
um “laboratorio de escrita a céu aberto”, possibilitando o testemunho de sua producao
literaria.

Segundo os estudiosos Frangoise Leriche e Alain Pageés!!® (2012), cartas podem

assumir fungdes do ponto de vista genético. A primeira delas sdo as fontes de uma obra,

15 DIAZ, José-Luis. L épistolaire: genése des oeuvres, genése de soi. In: Processos de criacao e interag&o:
critica genética em debate nas artes, ensino e literatura. Belo Horizonte: C/Arte, 2008, v. 2.

116 | ERICHE, Francoise; PAGES, Alain (orgs.). Genése & Correspondances. Paris: Editions Archives
Contemporaines/ ITEM, 2012.
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ou seja, um evento frequentado pelo autor, um livro lido, uma conversa na qual obteve
uma informagéo, elementos que posteriormente aparecem transfigurados em sua
producdo. Outra funcdo sdo os comentarios de natureza estética e poética, nos quais o
escritor pode, ao conversar com seus proximos, revelar suas intencdes, conversar sobre
um possivel capitulo ou titulo de obra, refletir ou esbocar um tema, entre outros. A terceira
funcdo salientada pelos pesquisadores é a indicagdo da natureza cronoldgica, na qual pode
ser situada a escrita de um poema ou romance, indicando em que momento foi escrito e
o dialogo com o seu editor, que revela a movimentacao editorial da época. Um ponto
igualmente importante discutido por Leriche e Pagés sdo as correspondéncias que
escondem uma estratégia publicitaria, utilizada para instigar a curiosidade do
correspondente ou atrair um futuro editor. E preciso que as mensagens sejam analisadas
com cuidado, se atentado as “encenacgdes”, feitas consciente ou inconscientemente, dos
interlocutores. Os testemunhos da criagdo de uma obra podem ser um espago de difusédo
de um ideério.

As cartas trocadas entre Euclides da Cunha e Valdomiro Silveira desvelam
comentarios de natureza estética e poética, quando o carioca sugere ao paulista (antes da
publicacdo de seus livros) técnicas narrativas, efetivamente adotadas por Silveira em suas
trés primeiras obras, para inserir o linguajar caipira somente nas falas das personagens,
deixando o vernaculo para o narrador. “A Romana, calma e serena, tratou de acomoda-
la: - Ora, deixemo’ agora de libuzia! P’ra que tanta reiva agora?” (SILVEIRA, 1962, p.
46).

(De Euclides da Cunha, 12 out, 1903)

“[...] Tomo tdo a peito a entrepresa, que fago 0 maximo empenho na
publicacdo do teu primeiro livro. Entendo que deves publica-lo sem
demora, tdo seguro estou de um sucesso franco, principalmente se
resumires aos dialogos o dizer sertanejo, e deixares livre e mondado nas
narrativas o vernaculo, que manejas com tdo raro brilho.”

Outro importante correspondente foi Olavo Bilac, poeta de tendéncias parnasianas
e grande admirador do regionalista. Através das duas missivas encontradas no arquivo, é
possivel identificar a rede relacional de Valdomiro com intelectuais da época, que o
elogiaram através da pena de Bilac, como Ferreira de Araljo e Guimardes Passos.
Constata-se também, para o poeta, envios de producdes literarias para apreciagéo critica,

assim como ocorre nas missivas de Amadeu Amaral.
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(De Olavo Bilac. 15 jun. 1897)

“Eu ndo sei fazer elogios cara a cara. Mas ndo estamos neste momento
a encarnarmos a pose, portanto dizer-lhe daqui que vocé tem talento
como o diabo que o carregue! No Rio, entre 0s que escrevem, a
publicacdo dos seus contos tem sido uma verdadeira revelagdo. Ferreira
de Araldjo, Netto, Murat, Guimardes Passos sdo 0s primeiros a
proclamar a surpresa com que viram surgir, de repente, j& armado
cavalheiro, ja senhor de uma fei¢do original e nossa. O Filhote (viu?)
publicou um conto seu: e disse-me 0 Araljo que ndo supunha que

A

nesses cafundds do Rio Pardo se aninhasse um escritor como voce.

Nas trocas epistolares com Monteiro Lobato, ficam evidentes as negociagdes
prévias e 0 processo editorial do primeiro livro de Silveira, publicado em 1920 pela
editora do taubateano. Outro aspecto é a indicacdo da natureza cronoldgica, sendo

possivel identificar, de maneira aproximada, quando iniciaram as vendas do livro.

(De Monteiro Lobato, 16 nov. 1920)

“J4 esta a venda o teu livro'’, E agora? Queres distribui-lo a critica ou
fazemos n6s? Ja mandei para todos os jornais de S. Paulo; Faltam o Rio
e o resto. Mando-te 50 exemplares. Adeus. Arranquei hoje dez dentes e
estou timido.”

Além das apresentadas anteriormente, outras missivas se mostram igualmente
importantes, como as de Mario de Andrade, que convida Silveira para 0 Congresso da
Lingua Nacional Cantada'!®, indicando, portanto, a importancia do regionalista nas
questdes linguisticas e reiterando a opinido do modernistal'®, que considera as obras de
Silveira verdadeiros classicos da utilizacdo do linguajar caipira. As cartas de Afranio
Peixoto trazem a tona discussdes sobre arte e ficcdo na literatura e o envio do edital do
Concurso para os prémios ‘“Francisco Alves'?°. Possuem também a Academia
Brasileira como tema as cartas enviadas por Amadeu Amaral, bem como a troca de
informacdes terminolégicas do linguajar caipira, estudado por ambos, e convites para
publica¢bes em periddicos.

Nas correspondéncias pertencentes ao acervo de Valdomiro Silveira, levando em

conta sua importancia como intelectual e suas contribuigdes para o regionalismo

117 Os caboclos (1920).

118 Congresso organizado por Mario de Andrade, em 1937, que pretendia estudar as caracteristicas das
pronuncias regionais, com a finalidade de fixar normas gerais para a lingua cantada e outras manifestacdes
artisticas no Brasil.

119 ANDRADE, Mério de. “Pintor Contista”. In: O empalhador de passarinho. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1972, p. 56.

120 Concurso que premiava em dinheiro obras escritas entre janeiro de 1920 e marco de 1921, que tratassem
de tematicas como a lingua portuguesa e o0 ensino primario no Brasil. A Academia ofereceu esse prémio
até 1994.
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brasileiro, € possivel ter um maior contato com suas produgdes e com a literatura do fim
do século XIX e inicio do século XX. As discussdes sobre literatura, as movimentagoes
editoriais, a recepcdo de suas obras, a troca de experiéncias e apreciacdes criticas
encontradas nas cartas, apontam, além da sua posicéo significativa no meio literario e sua
trajetoria pessoal, a rede de sociabilidade intelectual do regionalista com outros letrados.
A organizacao e estudo de seu acervo epistolar, portanto, contribui para a critica genética,

epistolografia e historia da literatura brasileira.
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As linhas de forga do memorialismo de Maria Isabel Silveira

Mariana Diniz Mendes!?!

Resumo: Em agosto de 2006, o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o
Paulo (IEB/USP) recebeu o acervo pessoal do escritor Valdomiro Silveira (1873-1941).
Em meio aos documentos, destaca-se um conjunto de cadernos de Maria Isabel Silveira
(1880-1965), casada com o escritor. Maria Isabel Silveira publicou artigos humoristicos
na imprensa santista sob o pseudénimo de “Baronesa de Itororé” e com o livro Isabel quis
Valdomiro consagra-se memorialista brasileira. Editada pela Francisco Alves, em 1962,
a obra € composta de recordacdes que abrangem sua infancia, narram os primeiros
encontros com Valdomiro — quando ela tinha 8 e ele 17 anos — e se estendem até os
anos iniciais da vida familiar, quando nasce o Gltimo dos cinco filhos que completa o cla.
Nas paginas iniciais Isabel declara a importancia de uma parcela de seus diarios para
compor a obra e, apesar do livro ser langado na fase final de sua vida — Isabel vive até
1965 —, a narrativa se encerra no final do ano de 1914. O livro de memdrias cobre um
tempo especifico e, ao escolhé-lo, Isabel promove dois cortes significativos. Do ponto de
vista temporal, deixa de lado mais de quarenta e cinco anos vividos e, do ponto de vista
material, alija um grande volume de diérios (mais de quarenta). A comunicacdo discutira
as linhas de forca, ou seja, as razdes que levam Isabel a restringir suas memaorias ao tempo
e ao material eleitos. Quais as ideologias e visdes de mundo que orientavam uma mulher
de sua classe social a constituir como fundamental os 34 primeiros anos, tidos neste
contexto, como o apice da vida da mulher, esposa e mae? A analise da obra memorialistica

possibilita o didlogo com outros campos, quais sejam: arquivistica, historia e sociologia.
Palavras-chave: Diarios; memdrias; narrativas; escrita feminina.
Em agosto de 2006, o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao

Paulo (IEB/USP) recebeu o acervo pessoal de Valdomiro Silveira (1873-1941).

Documentos, livros, manuscritos, cartas e fotografias foram doados pela neta e bisneta do

121 Mestranda em Literatura Brasileira com bolsa de auxilio a pesquisa (Capes) no Programa de Pds-
Graduacdo em Literatura Brasileira da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de S&o Paulo (FFLCH/USP). E-mail: mariana.mendes@usp.br.
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autor paulista. Em meio ao material, destaca-se um conjunto de cadernos de Maria Isabel
Silveira (1880-1965), memorialista casada com o escritor.

Atualmente, ndo se refuta a auséncia de mulheres no discurso historico tradicional
e, no ambiente académico, sdo muitas as pesquisas que contribuem para transformar as
ciéncias humanas, pois segundo Michelle Perrot: “Forma de relagdo com o tempo e com
0 espaco, a memoria, como a existéncia da qual ela é o prolongamento, é profundamente
sexuada.” (PERROT, 1989, p. 18). Diante desse contexto e com o objetivo de colaborar
com o entendimento sobre o rebaixamento intelectual a partir da questdo de género, a
proposta investiga a escrita memorialistica de Maria Isabel Silveira a partir da analise de
seu livro de memorias, Isabel quis Valdomiro, como forma de adequac&o literaria diante
do cenario de invisibilidade relegado as mulheres escritoras durante os séculos X1X e XX.

Publicado pela Francisco Alves, em 1962, década em que se localiza o apogeu do
género (VIANA,1995, p. 40), Isabel quis Valdomiro é lancado dois anos depois de Quarto
de despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus, que havia batido recordes de venda.
Autoras oriundas de classes sociais distintas, as obras se aproximam ao integrar a mesma
colecao: “Contrastes e confrontos”, confirmando o momento em que memorias de autoria
feminina comegam a pipocar no meio editorial. Isabel quis Valdomiro constitui-se de uma
narrativa em prosa com quarenta e oito capitulos curtos compostos de recordacdes que
abrangem a infancia da autora, narram os primeiros encontros com Valdomiro — quando
ela tinha 8 e ele 17 anos — e se estendem até os anos iniciais da vida familiar, quando
nasce o Gltimo dos cinco filhos que completa o cld. E o cagula, Miroel Silveira, quem
ajuda lIsabel no trabalho de compilacdo. A entrada no diario de 1962 que corresponde ao

dia do lancamento testemunha a emoc¢édo da memorialista:

Dia do langamento do meu livro “Isabel quis Valdomiro”. Vamos ver o
gue acontece!

Nunca pensei que livro causasse a comogao que causou na “Livraria
Francisco”. Foi uma dessas cousas espantosas. Ndo parei de autografar
durante trés horas a fio. Recebi presentes e muitos e lindos buqués de
flores cravos, rosas vermelhas que adoro. Até fiquei numa atmosfera de
amizade e admiracdo encantada com o meu sucesso. Miroel ao meu
lado, ajudou-me sem parar e Isa também dedicadissimos, sem o que
nada disso aconteceria. Muitos amigos ali compareceram com
demonstracdes de dedicacdo sem limites e muitos permaneceram de pé,
olhando-nos amorosamente, achando-me linda e alegres com as
repetidas demonstracgdes que ndo cessaram de todos que ali se achavam.
(30 de novembro de 1962, diario de Isabel).
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Na orelha de Isabel quis Valdomiro, espaco privilegiado considerado o ““abre-
alas” de um livro, destacam-se dois nomes (masculinos): Rui Barbosa e Monteiro Lobato.

Sdo eles que respaldam e justificam a publicacdo:

De fato, nasceu o livro de anotagdes tomadas pela autora em “diarios”,
feitos para cada filho separadamente durante seus primeiros anos de
vida. E facil imaginar o que representa de devocdo e paciéncia esse
redigir cotidiano de fatos, captados tantas vezes em estado de cansago
e de doenca. Rui Barbosa, ao saber da existéncia desses “diarios”, disse
a autora na ocasido: “Basta isso para definir o seu carater!”.

Mas o grande incentivador da autora foi Monteiro Lobato, que a
considerava uma personalidade e invulgar e a aconselhava sempre a
reunir essas anotagdes em livro. (SILVEIRA, 1962, orelha).

A motivacdo que leva uma pessoa a escrever suas memorias pode variar. Contar-
se para geracOes futuras? Buscar na escrita uma companhia? Testemunhar sobre uma
época? As intengdes sdo inUmeras e podem se intercambiar, mas o que ndo se discute é
gue memdrias se caracterizam por registrar uma fala que se configura como resgate e
reavaliacdo da experiéncia vivida. Em Isabel quis Valdomiro, a autora realiza o olhar
retrospectivo e, logo no texto de abertura intitulado “D4 licenga?”, explica ao leitor seu

proposito:

As criangas crescem, e somos depois facilmente destronados por uma
bicicleta, um namoro, um curso ou mesmo pela necessidade de estudar,
de trabalhar e ganhar dinheiro...

E dessa perda certa e fatal que este livro procura me compensar. Espero,
também, que leve idéntico sentimento de compensacédo a todos 0s pais
e maes que estejam na mesma situacdo — isto é, ja tendo perdido ou
estando na iminéncia de perder suas criangas. (SILVEIRA, 1962, p. 7).

O objetivo de Isabel em reconstituir o passado se revela logo nas primeiras
paginas, no entanto, ilude-se quem percorre as memdrias pensando estar diante de um
texto raso. Nos diarios e memorias de Isabel 1é-se a ideologia, a moral, a religido e o papel
social esperado da mulher de uma classe e época. O leitor ora é atraido a reconhecer o
contexto historico, ora 0 que se destaca e chama atencdo é a natureza das relacOes
pessoais. Se por um lado as memdrias, como instantaneos, parecem fixar o tempo, ou
seja, a escrita cravada no papel reconstitui o tempo passado, por outro, uma leitura
apurada € capaz de identificar um texto com varias camadas. Diarios e memarias enganam

leitores apressados.
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Os diarios que embasam o livro testemunham o dia a dia de uma mulher ocupada
no desempenho das tarefas no lar, nos afazeres cotidianos e domésticos para garantir o
bom funcionamento da casa e do bem estar dos filhos. Nota-se uma mulher atravessada
pela visdo de mundo que marca a virada do século XIX para XX, permeada de ideias e
correntes novas. Ideias-chave como modernizagéo e tracos do positivismo, por exemplo,
estdo presentes nos diarios dos filhos. A Republica associou-se a novos conceitos e
representacdes, como a nogao de ser “civilizado”. O crescimento das cidades passou a
distinguir os espacos da rua (espaco publico) e da casa (espaco privado) e a influéncia do
modo de vida burgués europeu, principalmente francés, incide sobre a mentalidade da
mulher das camadas sociais médias brasileiras, classe social em que Isabel esta inserida.
(D’INCAO, 2017, p. 223).

Como mulher casada, detentora de capital cultural e intelectual que faz parte de
uma camada despreocupada com a subsisténcia, Maria Isabel estd engendrada em uma
dindmica social especifica que articula género e classe. Por género entende-se “um
elemento constitutivo das relacfes sociais, baseado em diferencas percebidas entre os
sexos, e género ¢ a maneira primordial de significar relagdes de poder”. (SCOTT, 1988,
p. 42, apud SAFFIOTI, 1992, p. 197). Portanto, a categoria de género faz com que as
diferencas percebidas em nossos corpos ganhem sentido dentro de uma estrutura de poder.
Quando o género como categoria de analise se faz notar, estamos no campo das
desigualdades. Como esposa de Valdomiro, Maria Isabel ocupa um lugar social de dona
de casa e mde. Sua origem burguesa a situa em uma instituicdo, o casamento, que presume
uma relacdo desigual entre ela e seu marido, porém essa relacdo obedece um mecanismo
dialético, sendo possivel identificar a adequacédo de Isabel diante da situacdo. A socidloga

brasileira, Heleieth Saffioti nos ajuda a entender o mecanismo:

A relacdo de dominacdo-exploracdo ndo presume o total esmagamento
da personagem que figura no polo de dominada-explorada. Ao
contrario, integra esta relagdo de maneira constitutiva a necessidade de
preservacdo da figura subalterna. Sua subalternidade, contudo, nédo
significa auséncia absoluta de poder. Com efeito, nos dois polos da
relacdo existe poder, ainda que em doses tremendamente desiguais. Que
esta desigualdade ndo induza o leitor a pensar numa relagdo de
hierarquia, quando se trata, como se verd adiante, de uma relagdo
contraditoria. Em todas as sociedades conhecidas, as mulheres detém
parcelas de poder, que lhes permitem meter cunhas na supremacia
masculina e, assim, cavar-gerar espacos nos intersticios da falocracia.
As mulheres, portanto, ndo sobrevivem gracas exclusivamente aos
poderes reconhecidamente femininos, mas também mercé da luta que
travam com os homens pela ampliacdo-modificacdo da estrutura do

43



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

D e ||ler|tu| a brasileira

campo do poder tout-court. Como na dialética entre o escravo e seu
senhor, homem e mulher jogam, cada um com seus poderes, 0 primeiro
para preservar sua supremacia, a segunda para tornar menos incompleta
sua cidadania. (SAFFIOTI, 1992, p. 184).

A leitura das camadas do livro observa-se a complexidade de Isabel e da situacéo
da mulher nessa esfera social. Por mais que reforgasse a estrutura burguesa, a escritora
acena com uma especie de trunfo que a todo momento tende a destacar para o leitor. Que
trunfo é esse? Se nos determos ao titulo que Isabel da ao livro notamos o protagonismo
ndo em Valdomiro, mas na mulher que o desejou: Isabel quis Valdomiro. Ela nos mostra
uma fresta, hd um pequeno clardo que aparece no seu bom humor, na alegria e numa
ironia que podem representar a reacdo da escritora. Essa atitude — que tem como
qualidade a espirituosidade — é mencionada frequentemente como uma estratégia diante
da vida e talvez possa ser vista como o escape de Isabel, a maneira encontrada por ela
para ndo ser “uma serva do homem e boneca de carne do marido” (FREYRE, 1968, p. 94,
apud DIAS, 1983, p. 40). Amiude a autora chama atencdo para esse antidoto as formas

sociais fixas e impostas a mulher:

Sempre fui naturalmente alegre, gracas a minha formacao saudavel na
infancia passada em Minas, em contato com a natureza, e a sobriedade
e higiene em que sempre vivi. Mas, além disso, procurei sempre
também, ajudar minha alegria natural com o enriquecimento da alegria
imaginada pela inteligéncia, para escapar de um perigo que aflige a
natureza humana em geral, e 0 casamento em particular: a monotonia.
(SILVEIRA, 1962, p. 51).

E proprio de alguns textos memorialisticos a tentativa de reproduzir o modelo de
feminilidade culturalmente oferecido a mulher (VIANA, 1995, p. 33), 0 que se percebe
em Isabel, mas a memorialista ndo se auto representa imével ou emparedada por sua
condicdo de mde e esposa. Sua escrita reforca os valores tradicionais concentrados,
principalmente, na familia e na moral cristd, mas ela se integra ao mundo narrado como
sujeito agente, ndo espectadora. No autorretrato que constroi em seu discurso Isabel se
mostra virtuosa, corajosa e dedicada, Os trechos dos diarios dos filhos sdo subordinados
ao livro na medida em que no livro Isabel se auto representa como uma mulher dotada de
vontades proprias.

O autorretrato de mulher determinada vai se construindo ao longo da narrativa até
chegar no climax deixado estrategicamente para o final. Isabel arquiteta um plano e

proclama um firme proposito: convencer Valdomiro a comprar uma casa para a familia,
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em Santos. Assim que engravida do ultimo filho, em 1913, este se torna um objetivo para
o qual se volta com firmeza. A estratégia consistia em Isabel se mudar com os filhos para
Jundiai, deixando Valdomiro sozinho em Santos. Jundiai era cidade onde morava Paulo,

irmao de Isabel, dono do famoso Ginasio Hydecroft:

E tinha também meus planos secretos... (...) S6 numa dessas visitas,
mais tarde, é que lhe revelei a chantagem que eu lhe vinha
silenciosamente preparando: disse-lhe que sé regressaria para Santos
quando tivéssemos casa propria — e uma boa casa, grande, e com
terreno amplo para as criangas brincarem... Que diabo! Com cinco
filhos, ja seria tempo de pensar em nos instalarmos definitivamente,
com todas as conveniéncias, e se eu fazia essa imposicdo ndo era por
vaidade ou futilidade, mas porque se ndo tomassemos cuidado, como
viviamos de méaos abertas para todos, acabariamos ndo guardando nada
para os filhos. (SILVEIRA, 1962, p. 159).

Isabel é bem sucedida e a compra da casa € registrada e comemorada em mais de
um diério dos filhos. E a maneira que ela encontra para encerrar o livro, diante do grande

desejo conquistado:

No sabado seguinte chegou Valdomiro, triunfante, brandindo na méo a
escritura da compra da casa que eu sonhara, o 816 da avenida
Conselheiro Nébias...

Foi um dia de satisfacdo sem limites, com o forno assando broinhos e
bolos de fuba e o champanhe estourando na mesa. Sé eu ndo provava,
porque ndo gostava de facilitar quando ainda estava amamentando.
(SILVEIRA, 1962, p. 192).

A comunicacdo tenta realizar a tarefa de distanciar Maria Isabel Silveira dos
esteredtipos que emparedaram as mulheres de classes sociais privilegiadas. A autora se
vale dos diarios e da memoria para reencontrar um tempo especifico nos deixando um
relato do qual emerge um ponto de vista de si mesma. O olhar patriarcal esta presente na
estrutura do livro, mas a narrativa revela uma leitura pessoal e subjetiva da realidade.
Isabel ndo se furta a restaurar o passado simplesmente, mas cria novos sentidos e
significados para seu papel. Pelas memorias selecionadas e organizadas, a memorialista

procura se reintegrar ao mundo como sujeito de sua histéria.
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Apresentacdo de As assinaturas de Machado de Assis: estudo sobre as
figuracOes da autoria

Fernando Borsato!#?

Resumo: Esta comunicagdo visa apresentar alguns dos resultados de pesquisa de
mestrado que propds o estudo sistematico das assinaturas empregadas por Machado de
Assis, ou a ele atribuidas, ao longo de sua obra, considerando-se “obra” a totalidade dos
textos incluidos e reconhecidos sob esse nome. Na pesquisa, foram identificadas 87
assinaturas, que englobam variagfes do nome civil do escritor, iniciais, pseuddnimos e
criptonimos, utilizados nos diversos géneros que praticou. Verificou-se, assim, que ao
compor seus livros em torno da assinatura “Machado de Assis”, estampada na capa de
todos os volumes que publicou em vida, o escritor trabalha incessantemente na
unificacdo, afirmacdo, e institucionalizacdo de seu nome de autor e de sua imagem
autoral. Por outro lado, também trabalha incessantemente na desestabilizacédo e refracéo
desse nome e dessa imagem por meio da variedade de formas com as quais assinou seus
textos em periodicos e manuscritos, bem como pela proliferacdo de instancias narrativas
e autorais que produziu em seus textos ficcionais. Observa-se também que as fronteiras
entre categorias como ‘“dentro” e “fora”, “vida” e “obra”, “autor” e “narrador” sdo
borradas pela concorréncia de assinaturas e pelo uso de outros paratextos, ferramentas
que possibilitam o paradoxo da jun¢do dessa dupla condicdo de dispersao e unidade. Esse
talvez seja um dos principais temas machadianos, que vém a tona na problematizacédo da
dispersdo e unidade das coletaneas de contos, como se da nas adverténcias de Papéis
avulsos e Varias historias, ou na afirma¢do de um “pensamento interior ¢ unico” a
organizar um romance tdo fragmentario como Esau e Jaco, ou ainda na multiplicacdo de
instancias narrativas e autorais identificadas a personagens como Bras Cubas, Bento
Santiago e Aires. O duplo sucesso da realizagdo desses movimentos contrarios se verifica,
por um lado, nas diversas interpretac6es e apropriacfes de sua obra, de seus paratextos,

autores e narradores; e, por outro, no poder simbdlico e institucional desse nome de autor,

122 Mestre em Letras (Literatura Brasileira) pela Universidade de S&o Paulo. Atualmente é doutorando do
Programa de POs-Graduagdo em Literatura Brasileira na mesma instituicdo. Email para contato:
fernando.borsato.santos@usp.br. O texto que segue é uma apresentacdo da dissertagdo defendida em
fevereiro de 2021, disponivel em https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8149/tde-24052021-

190413/pt-br.php
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capaz de engajar geracdes de leitores e criticos interessados nas obras associadas ao nome

“Machado de Assis” e na associagdo de suas proprias assinaturas a do escritor.

Palavras-chave: Machado de Assis; autoria; assinaturas; paratextos.

Ao longo de mais de 50 anos de vida literaria, Machado de Assis langou mao de
muitas e variadas assinaturas nos diversos géneros de escrita que praticou: poemas, pecas
teatrais, romances, contos, cronicas, ensaios, cartas, prefacios e adverténcias — para seus
textos e para textos de outros autores —, dedicatdrias, e também contratos e outros escritos
de ordem burocratica.

Para além de uma grande quantidade de pseuddnimos como “Lelio”, “Eleazar”,
“Manassés”, “Gil”, “Sileno™... — e ja nisto o escritor ndo parece ter tido par brasileiro —
que em nada lembram seu nome civil, Joaquim Maria Machado de Assis, as diversas
elaboracdes feitas a partir dele, usadas como assinatura, também figuram e concorrem em
sua obra muito antes e além da assinatura de Bras Cubas na célebre adverténcia “Ao
leitor” e das iniciais “M. de A.” que subscrevem as adverténcias de alguns de seus livros,
como a de Memorial de Aires.

A assinatura é elemento paratextual que, nos livros, aparece ja na capa e no
frontispicio (ou folha de rosto), onde se estabelece uma relacdo em que se declaram, além
do titulo da obra, 0 nome do autor, e muitas vezes a editora e ano de publicacdo. A préatica
do frontispicio ja estava consolidada no século XIX e foi através dela que Joaquim Maria
Machado de Assis, que assinou de muitas formas ao longo de sua vida (por vezes
fragmentarias e esquivas, conforme se verd), escolheu e definiu um nome literario,*?* uma
assinatura autoral, ou um nome artistico, que passaria também a funcionar como nome de
autor.?* “Machado de Assis” é uma assinatura, entre outras, presente ji desde o inicio
das publicacGes dos primeiros textos, mas que foi definida e se manteve estavel para as
publicacdes em livro. Como se verifica, ja desde as publica¢cdes de Desencantos (1861),

Teatro (1863) e Os deuses de Casaca (1866), no inicio dos anos 60, 0 nome que aparece

123 O nome literario, segundo formula Ndbrega (1981) esta na extremidade oposta ao completo anonimato.
E um nome escolhido por um autor para figurar em seus textos, que ndo causa nenhuma dificuldade nem
efeito de ocultacdo, ligando-se facilmente a pessoa. Também se liga ao nome destinado ao reconhecimento
social, conforme Lilti (2014).

124 Conforme formulou Foucault (2006), o nome de autor teria uma funcéo classificatoria, legal e
institucionalizante, além de ser um ponto a partir do qual as contradi¢Oes entre textos se resolveriam a
titulos de “evolugdo”, “maturagdo” etc.
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no frontispicio ¢ “Machado de Assis”, que passou a ser utilizado at€ mesmo nos cartdes
de visitas do escritor até o final de sua vida.

Um dos varios exemplos envolvidos nos processos de consagracdo e
autoconsagracdo em torno desse nome € o da publicacdo de Tu s0, tu puro amor, peca
escrita e representada por ocasido das comemoracdes do tricentenario de Camdes, em que
se verifica a insistente associacdo de sua assinatura com a do poeta portugués, ndo apenas
por meio da representacdo da peca e do lancamento do livro, que teve tiragem numerada

e autografada,'?®

mas também nas resenhas elogiosas publicadas por seus pares e amigos
na imprensa.

Tais resenhas, nem sempre assinadas, acabam por corroborar hip6teses como a de
Teixeira (2010) e Crestani (2014) que supdem uma colaboracdo de Machado de Assis na
divulgacdo de seus livros e na edicdo de partes literarias como a de A Estacdo. Assim
também se pode entender o caso envolvendo a polémica, que aconteceu nas paginas do
Correio Mercantil, em torno da publicagdo do conto “Confissdes de uma vitiva moga” no
Jornal das Familias, como notaram Gledson (1998), Magalhdes Jr. (2008) e Crestani
(2009) envolvendo diversos supostos leitores que julgavam a moralidade do autor do
conto, que assinava com o pseudénimo “J.” e que ao longo da polémica revelou seu nome,
Machado de Assis. A hipotese defendida pelos criticos é de que Machado de Assis, em
colaboracdo com o editor B. L. Garnier, teria sido responsavel por sua criacao.

O processo de estabelecimento, consagracao e autoconsagracdo de seu nome de
autor, iniciado com a publicagéo dos primeiros livros e pela reprodugdo desse nome em
traducdes, dedicatorias, pareceres, e mesmo em seu cartdo de visita, atinge seu apogeu
com a criacdo da Academia Brasileira de Letras, a partir da qual o0 nome da instituicdo
passa a figurar como uma espécie de segundo sobrenome do autor, selo ou espécie de
epiteto, nas folhas de rosto dos volumes que publicou.

A pesquisa também identificou que os paratextos e assinaturas de Machado de
Assis, que passam a representar a figura autoral e mesmo a exibir ressalvas como “Esta
comédia, embora impressa, nao pode ser representada sem licencga do autor”, como se vé
em Teatro (1863) e Queda que as mulheres tém para os tolos (1861), em um momento

de grande debate em torno na definicdo dos direitos autorais, revelam a preocupacao e a

125 No exemplar da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, verifica-se a insistente repeticdo do nome
Machado de Assis, que, intercalado com o nome de Camdes, chega a aparecer nada menos que cinco vezes
antes do inicio do texto da peca. Disponivel em https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5274. Acesso em 2
de janeiro de 2020.
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insercdo de Machado de Assis nesse debate. Desse modo, nédo seria demais dizer, diante
das tensdes em torno da definicdo e regulamentacdo dos direitos autorais no pais,
protagonizados por editores, escritores, empresarios e politicos, que, de modo discreto,
Machado de Assis tenha tomado posicao junto aos colegas em favor dos direitos do autor
e mesmo de uma profissionalizagdo do escritor.

Embora tenhamos visto, até agora, que nas capas dos livros que publicou,
Machado de Assis estampou seu nome de autor de modo sistematico e estavel, vé-se
também que o escritor assinou de muitas formas ao longo de sua vida literaria: valeu-se
de pseuddnimos, iniciais, variages do nome civil e simbolos de diferentes tipos que
foram e vém sendo reunidos, recuperados e atribuidos ao autor.

A “Obra” (no sentido de conjunto) de Machado de Assis, a partir da publica¢dao
da Bibliografia de Machado de Assis, organizada por Galante de Sousa em 1955, passou
a ser reconstituida (ou mesmo reconstruida ou reaberta) e ampliada, mas ndo
completamente a revelia do escritor, mas, a principio, a partir do incentivo e das
indicacdes que ele proprio deixou, sobretudo pelo procedimento da autorreferéncia, em
documentos assinados com seu nome de autor — como se ele mesmo previsse ou entéo
destinasse uma sua “Obra” a “reabertura”.

A “Obra” de Machado de Assis foi ampliada também com os trabalhos de
Raimundo Magalhdes Janior e Jean-Michel Massa. A esses pesquisadores seguiram-se
muitos outros que a partir de outros lugares de legitimacdo, como publicacGes feitas por
instituicdes do Estado ou académicas, em livros e periddicos, foram ampliando a
constelacdo de assinaturas e “obras” reveladas e incluidas sob o nome ‘“Machado de
Assis”. Até mesmo Carlos Drummond de Andrade chegou a atribuir os pseudonimos
“Camilo da Anunciagdo”, que assinou o conto “A vida eterna”, publicado em janeiro de
1870 no Jornal das Familias, e “Marco-Aurélio”, que assinou “Possivel e Impossivel” de
janeiro de 1870 no mesmo perioddico, ao “Bruxo do Cosme Velho” (espécie de epiteto,
também criado por Drummond, que se uniu ao nome de Machado de Assis). Abaixo,

relacionamos as assinaturas que se encontram sob 0 nome de Machado de Assis:

Assinaturas sob o nome Machado de Assis
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Se na poesia e no teatro, conforme mencionamos, encontram-se um enorme
investimento na figura do “Autor”, de sua assinatura e do nome literario, é justamente na
publicacéo variada e experimental das cronicas que se percebe uma crescente participacao
das assinaturas na construcdo de sentido e na instabilidade e tenséo da figura autoral.

Se considerarmos o texto “A lanterna de Diogenes”, publicada no Correio da

Tarde em 22 de outubro de 1858, como pertencente a esse género,*?®

poderiamos dizer
que foi na cronica que apareceu o primeiro pseudonimo “verdadeiro” de Machado de
Assis, o ponto de interrogacao “?”. As assinaturas utilizadas até entdo, nos outros géneros,
eram variacfes de seu nome civil, sob o artificio da descaracterizacdo onomastica, ao
passo que esse, até recentemente desconhecido (cf. BORSATO, 2019), representa a
primeira ruptura significativa com essa variacdo. A escolha do pseudénimo ndo poderia
ser mais sugestiva. Em um texto em que se discutem o nascimento, a imitagdo e a (ma)
adaptacdo da figura do folhetinista as terras brasileiras, o cronista assinava com o um
pseuddnimo enigmatico.

E possivel identificar que as praticas de assinatura se complexificam, nas cronicas,
com o passar do tempo. Lugar de experimentacdo, o género possibilitou ao escritor
diversas experiéncias com as assinaturas que seriam importadas para a ficcdo e
principalmente para os romances, onde ganhariam elevados graus de ambiguidade. Nos
romances, através da edicdo e reedicdo de si mesmo, Machado de Assis, refratando a
figura autoral entre autores e editores ficcionais (como Bras Cubas, Dom Casmurro e
Aires) e mesmo em versdes de si mesmo, diferentes ao longo do tempo, como no caso da
“Adverténcia” da nova edi¢do de Helena, e mesmo aludindo e citando seu nome de autor
entre centenas de outros nomes de autores (Sterne, Diderot, Xavier de Maistre, Pascal,
Herddoto, Camdes, Moisés, Esquilo, Erasmo...)*?” por meio de epigrafes, mencdes,
alusdes e citagcdes, Machado de Assis (e aqui este nome ganha o estatuto de principio
regulador) nos coloca diante do problema da responsabilidade e origem da subjetividade,
e das ideias como expressao dessa subjetividade — da origem, enfim, das histérias, dos
textos, do pensamento, da identificacdo de um outro com sua imagem, e de um “eu”

consigo mesmo.

126 Esse texto foi reformulado e publicado novamente sob outro pseuddonimo (“M-as.”) em O Espelho, em
30 de outubro de 1859 na série “Aquarelas”, classificada por Jodo Roberto Faria como crénica. Cf. FARIA,
2009.

127 O banco de dados criado por Marta de Senna (machadodeassis.net) registra centenas de autores aludidos
ou citados por Machado de Assis apenas em seus contos e romances.
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Machado de Assis e a ficcdo do manuscrito

Tiago Seminatti?8

Resumo: A comunicagdo trata da pesquisa sobre a presenca de manuscritos,
nomeadamente diarios e cartas, na ficcdo de Machado de Assis. Nesta, ndo raro 0s
manuscritos comparecem como origem ou alteram os rumos da narrativa, conforme
ocorre em quase uma dezena de contos e nos romances Esal e Jac e Memorial de Aires.
Em tais casos, Machado mobiliza o dispositivo do "manuscrito encontrado” e estabelece
uma proficua articulacdo entre a ficcdo sobre o modo de composicdo dos textos e a
narracao, fazendo com que a dimensdo metalinguistica repercuta nas possibilidades de
apreensdo dos sentidos da matéria narrada. Ademais, na obra machadiana, geralmente a
ficcdo do manuscrito dialoga com a problemética envolvendo o carater privado do
discurso e sua — intencional ou acidental — publicagcdo. Nesse caso, 0s manuscritos que
participam da suposta génese da publicacdo sdo atribuidos a autores ficcionais,
possibilitando que as narrativas sejam constituidas a partir de pontos de vista parciais que
ressignificam a compreensdo que se tinha de certo personagem ou de atos passados.
Assim, diarios e cartas sugerem versdes divergentes e concorrentes de determinada
historia: ndo por acaso, desse conjunto de ficcGes sobressaem-se 0s componentes da
fidelidade e da traicdo — questBes nas quais o enfrentamento de diferentes versdes é
fundamental para a iluminacao do objeto —, sejam em relacdo a si mesmo, a vida conjugal,
aos amigos, a sociedade e ao pais. Nesse sentido, a incorporacéo pela ficcdo machadiana
de géneros textuais comumente associados a manuscritos possibilita que do jogo entre o
que se deseja manter em segredo e aquilo que em determinado momento se permite
revelar a sociedade irrompa a ideia de que € relativa a apreciagdo de qualquer fato ou
historia, ou seja, dependente da condicdo do observador e da forma de expressao por ele
adotada. A partir disso, esta apresentacdo analisa dois contos em que Machado vale-se de
"manuscritos encontrados” na constru¢do de suas tramas: "Miss Dollar", de Contos
Fluminenses, e "Galeria pdstuma”, de Histdrias sem data. Em seguida, propde conexdes

entre esses contos e os romances Esau e Jacod e Memorial de Aires.

128 Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Literatura Brasileira da Universidade de Sdo Paulo.
Bolsista CNPq (Processo n. 140802/2020-7). E-mail: tiago.seminatti@usp.br.
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Esta comunicacdo trata da pesquisa sobre a presenca de manuscritos, nomeadamente
diérios e cartas, na ficcdo de Machado de Assis, considerando 0s casos em que s&o
introduzidos a partir do motivo do manuscrito encontrado. Esse dispositivo, conforme
Christian Angelet (1999) observa, pressupde uma fonte escrita e executa a ficcionalizagédo
do suporte material do texto descoberto, uma vez que o manuscrito s6 pode ser encontrado
devido a sua materialidade. Ademais, toda obra que se apresenta como fornecedora de
uma cépia de certo manuscrito encontrado opera um movimento de descontextualizagédo
e recontextualizacdo — " A descontextualizacdo é a garrafa no mar, € o manuscrito perdido.
A recontextualizacdo é o manuscrito encontrado".*?°

Em Esal e Jacé e Memorial de Aires, Machado de Assis vale-se da ficgdo do
manuscrito. Na adverténcia de Esal e Jacd, romance publicado em 1904, lemos que o
texto que integra o livro foi retirado de um dos sete cadernos manuscritos encontrados na
secretaria do Conselheiro Aires. Intitulado Ultimo, o caderno traz uma narrativa em que
o préprio Aires figura como personagem e trechos de seu diario s&o citados pelo narrador
— proporcionando, assim, uma curiosa constru¢do em abismo. Ja no Memorial de Aires,
publicado em 1908, a adverténcia também estabelece uma ficgcdo sobre a composicdo do
livro, recuperando a ideia de que Aires escrevia um diario, e comunica que parte dele
constitui o material que originou o volume que o leitor tem em mé&os. Além desses dois
casos, variacOes da ficcdo do manuscrito estdo presentes em quase uma dezena de contos
de Machado. Neles, 0s manuscritos comparecem como origem ou alteram 0s rumos da
narrativa e na maioria das vezes remetem a carta e ao diario, dois géneros textuais
amplamente disseminados no mundo letrado oitocentista. Esta apresentacdo analisa dois
contos em que Machado opera com "manuscritos encontrados™ na construcdo de suas
tramas, um chamado "Miss Dollar" e outro "Galeria postuma”; também sugere conexdes
entre esses contos e 0s romances Esal e Jaco e Memorial de Aires.

Em 1870, Machado publica Contos Fluminenses, seu primeiro livro em prosa de
ficcdo, que reline seis narrativas que sairam durante a década de 1860 no Jornal das
Familias, e "Miss Dollar", que é encontrada somente neste volume. Neste conto, a

personagem homoénima do titulo é uma cadelinha que se perdera de sua dona, a vilva

129 Tradugdo livre do seguinte trecho: "La décontextualisation, c'est la bouteille a la mer, c'est le manuscrit
perdu. La recontextualisation, c'est le manuscrit retrouvé."” (ANGELET, 1999, p. 54).
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Margarida. Mendonca, médico jovem e abastado, encontra e leva Miss Dollar de volta ao
seu lar, saindo de 14 impressionado com a beleza de Margarida e principalmente com
"certa severidade triste no olhar e nos modos"” dela, que era, segundo comentario do
narrador, "uma pagina do romance que devia ser decifrada por olhos habeis" (ASSIS,
2008v2, p. 15). Ndo demora muito a paix&o irrompe em Mendoncga, mas Margarida ndo
corresponde aos seus intentos, ainda que fosse amavel com o rapaz. O médico
apaixonado, considerando que a jovem rejeitara varios pretendentes, trata a
impassibilidade da viluva diante de seu cortejo como um enigma que, contudo, nao
consegue resolver. O sofrimento de Mendonga aumenta a medida que a paixdo fica mais
aguda, levando-o a revelar seus sentimentos e inquietudes em cartas e até mesmo a invadir
0 quarto dela. J& Margarida, ao contrario dele, pouco expressa acerca de Si no convivio
social, e quando questionada se fora feliz em seu casamento, responde com uma Unica
palavra: "Fui" (ASSIS, 2008v2, p. 20). A narrativa muda de rumo na cena em que D.
Antonia, tia da moca, faz uma visita a Mendonca e revela a ele que a sobrinha 0 ama,
momento no qual o manuscrito é acionado: “D. Antonia contou a Mendonga que, curiosa
por saber a causa das vigilias de Margarida, descobrira no quarto dela um diario de
impressdes, escrito por ela, & imitagdo de ndo sei quantas heroinas de romances; ai lera a
verdade que lhe acabava de dizer” (ASSIS, 2008v2, p. 26, grifo do autor).

O manuscrito encontrado e lido sem a autorizacdo de sua autora situa-se dentro
da narrativa, mudando os rumos dela. Sabemos de sua existéncia, mas ndo acessamos as
anotacdes de Margarida, cujo contetdo € transmitido de maneira indireta por D. Antbnia
a Mendongca. Trata-se, assim, de um recurso que garante acesso a supostos segredos da
personagem, uma vez que a jovem vilva, como boa integrante da galeria machadiana de
personagens femininas, domina a discricdo mais que Mendonca: nao fosse pela violacao
de seus escritos, a infelicidade no primeiro casamento, a conviccdo de que o amor €
contaminado pela cobica, e sua paixdo pelo médico ndo seriam conhecidas. Dessa
maneira, o diario violado possibilita que a situacdo moral da protagonista seja revelada
aos demais personagens, ou seja, € 0 meio pelo qual se estabelece o reconhecimento da
desilusdo que fazia a vilva rejeitar uma nova experiéncia amorosa.

Mais de uma década depois, Machado escreve "Galeria postuma”, narrativa
originalmente publicada em 1883 na Gazeta de Noticias e posteriormente recolhida em
Historias sem data, volume de 1884. A graca deste conto esta na oposigédo entre as duas
feicdes de Joaquim Fidélis, aquela feicdo que o faz amado por todos e a que é descoberta

em seu diario. Neste, os modos educados do personagem sdo substituidos pela linguagem
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que por vezes alcancga a aspereza e a maledicéncia, constituindo-se em espago no qual
Joaquim encontra a liberdade para destilar seu sarcasmo acerca do mundo e das pessoas
que o rodeiam.

Joaquim Fidélis é um sexagenario rico, letrado, vilvo e cético. Em vida, ele
mostrava boas maneiras, sabendo "conversar com toda a gente”, além de "muito servical,
pronto a escrever cartas, a falar a amigos, a concertar brigas, a emprestar dinheiro"
(ASSIS, 2008v2, p. 371). No entanto, apds a sua morte, o sobrinho Benjamim e os cinco
amigos mais proximos de Fideélis reinem-se em seu gabinete e encontram ali um "diario
de impressBes do finado, espécie de memorias secretas, confidéncias do homem a si
mesmo" (ASSIS, 2008v2, p. 373). Animados com a descoberta, eles iniciam a leitura, que
revela a capacidade estilistica do autor e um contetido provocativo: "um repertorio de
fatos e comentarios” que fazia com que admirassem "o talento do finado, as gracgas do
estilo, o interesse da matéria”, estimulando alguns a opinarem "pela impressao
tipografica" (ASSIS, 2008v2, p. 373).

Depois que os cinco amigos saem de cena devido a afazeres cotidianos,
Benjamim continua a s6s a leitura dos escritos. Ele entdo descobre que o tio era eximio
nos retratos, tanto de homens publicos como de pessoas intimas — "a figura parecia
fotografada™ (ASSIS, 2008v2, p. 373). Na sequéncia, Benjamim encontra trechos do
manuscrito em que Fidélis trata dos amigos ha pouco presentes. Tais passagens Sao
citadas integralmente pelo narrador — o que caracteriza uma diferenca formal em relacédo
a "Miss Dollar" — em meio ao relato das reacdes do rapaz, que se surpreende com a
discrepancia entre aquilo que seu tio apresentava aos olhares alheios, incluindo o seu, e
aquilo que, estando s0, colocava no papel. A escrita de Fidélis é cortante, aspera, elogiosa
mas sem poupar criticas as pessoas retratadas, atingindo negativamente a concepc¢éo que
Benjamim tinha dele, que deixa de ver em sua mente uma figura "candida e simpatica"
para visualizar "a do tio morto, estendido na cama, com os olhos abertos, o l&bio
arregacado” (ASSIS, 2008v2, p. 376).

Nesse sentido, responsavel por substituir o "homem" pelo "autor do manuscrito"
(ASSIS, 2008v2, p. 376) na visdo que Benjamim tinha do tio, os fragmentos do diario
transpostos para a narrativa ndo mimetizam uma escrita submetida as datas do calendario,
mas fornecem uma "galeria” de perfis humanos. Logo, possuindo agudeza e causticidade
na captacdo do outro, os escritos revelam forte potencial de subversdo da imagem que
Fidélis construira acerca de si mesmo no convivio com as pessoas proximas. Afinal,

considerando o efeito que a leitura causa em Benjamim, a memoria e a estima dos amigos
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pelo defunto ndo seriam abaladas caso eles acessassem 0s seus proprios retratos nagquele
diario? Essa situacdo, alids, coloca de maneira mais enfatica que "Miss Dollar" o
problema da destinacdo do texto intimo, que pode percorrer caminhos 0s mais diversos,
comprometendo a figura do autor e a de seus pares.

Portanto, nesses dois contos Machado de Assis recorre a um "manuscrito
encontrado™ como meio proficuo para que se estabeleca um jogo entre aquilo que seus
protagonistas mostram em publico e aquilo que eles mantém em segredo. Assim,
operando no plano interno das narrativas, os diarios ressignificam o mundo ao qual
Margarida e Joaquim Fidelis pertencem ao fornecerem a outrem — sem que essa fosse a
intencdo deles — uma nova versao para o proprio passado ou uma concepgao mais agucada
e livre acerca dos homens de seu tempo.

Em Esal e Jacd e Memorial de Aires, Machado difere no aspecto formal, uma
vez que 0S manuscritos originam e constituem 0S romances, necessitando de uma
instdncia exterior a eles para que suas respectivas géneses sejam encenadas — dai a
presenca das adverténcias nesses dois livros. Ainda que essa diferenca seja consideravel,
talvez seja viavel sugerir conexdes entre a caracterizacdo do Conselheiro Aires, seus
cadernos e aspectos dos contos aqui analisados. A primeira delas estaria na semelhanca
entre a protagonista de "Miss Dollar" e a do Memorial: se Margarida e Fidélia sdo vilvas
ricas que superam o passado rumo a um segundo casamento, a discricdo da primeira
sugere que a segunda ndo necessariamente declara a outrem tudo aquilo que pensa acerca
do casamento, carregando consigo questdes cujas respostas o0 ponto de vista limitado de
Aires ndo tem acesso — no Memorial, o diario ndo seria um meio para o esclarecimento
da duvida, mas o lugar no qual ela é formalizada, quase sempre de maneira implicita.

Outra possivel conexdo estaria no parentesco entre Joaquim Fidélis e Aires,
incluindo a configuracdo dos materiais de ambos, que apresenta cadernos manuscritos
numerados e encontrados em suas respectivas secretarias. Além da semelhanca presente
na ficcionalizacdo do suporte e do local no qual os cadernos sdo descobertos, o
Conselheiro Aires e Joaquim Fidélis sdo sexagenarios, vilvos, céticos e seus diarios,
revelados apos o falecimento deles, tendem para captar a dimensdo moral das pessoas.
N&o seriam esses componentes indicios de que Joaquim é um precursor do autor ficcional
Aires?

Por fim, supondo a pertinéncia da leitura destes contos em dialogo com Esau e
Jacd e Memorial de Aires, sublinho que essas ficgdes foram publicadas num periodo de

tempo que se estende da juventude artistica de Machado de Assis até 0s momentos finais
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de sua producdo. A consideragdo em conjunto de tais textos evidencia que o trabalho do
autor ndo é marcado apenas por rupturas, mas também por continuidades que envolvem
tanto a selecdo da matéria quanto a forma de sua ficcéo, resultando em articulacdes que
transcendem a mera repeticdo de um dispositivo ficcional. Assim, operando como meio
proficuo para que diarios e cartas sejam introduzidos em contos e romances do autor, 0
motivo do manuscrito encontrado comparece de maneira estrutural na ficgdo machadiana
e possibilita que do jogo entre o que se deseja manter em segredo e aquilo que em
determinado momento € revelado a sociedade irrompa a ideia de que é relativa a
apreciacao de qualquer fato ou historia, ou seja, dependente da condicao do observador e
da forma de expresséo por ele adotada.

Referéncias bibliogréaficas

ANGELET, Christian. "Le topos du manuscrit trouvé: considérations historiques et
typologiques”. In: HERMAN, Jan; HALLYN, Fernand. Le topos du manuscrit trouvé.
Louvain — Paris: Editions Peeters, 1999, pp. 31-54.

ASSIS, Machado de. Esau e Jacob. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL,
1975.

. Memorial de Aires. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia: INL, 1977.
. Obracompleta, em quatro volumes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2008.
BAPTISTA, Abel Barros. Autobibliografias: solicitacéo do livro na ficcdo de Machado
de Assis. Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2003.

GOULEMOT, Jean Marie. "As praticas literarias ou a publicidade do privado". In
CHARTIER, Roger. Historia da vida privada 3 — Da Renascenca ao Século das Luzes.
Traducéo de Hildergard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991, pp. 371-406.
MARTENS, Lorna. The diary novel. New York: Cambridge University Press, 1985.

60



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .=_I_\_‘-.Z- O en ||ler|tu| a brasileira

O anjo pornografico original: a desumanizacéo de Sylvia Serafim

Sergio Schargel*®

Resumo: No dia 26 de dezembro de 1929, a jornalista e escritora Sylvia Serafim invadiu
o jornal A Critica, no Rio de Janeiro, e assassinou o filho mais novo do editor, Roberto
Rodrigues, irmao de Nelson Rodrigues. O crime foi motivado por uma matéria publicada
no dia anterior em que Sylvia aparecia sendo acariciada por um médico, sugerindo um
adultério, embora fosse desquitada. O assassinato de Roberto — e o0 julgamento de Sylvia
- se tornou palco para uma cisdo social entre grupos progressistas e
conservadores/reacionarios, os primeiros defendendo que Sylvia agiu em legitima defesa
de sua honra e os segundos, como personificado pela declaracdo do advogado de
acusagdo, afirmando que a assassina teria trocado “sua condi¢cdo de anjo do lar pela
profissao de jornalista, para satisfagdo de sua vaidade” e cometido um “ultraje a familia
brasileira”. O assassinato entrou a memoria coletiva; se tornou filme, livro, tese, teatro,
biografia. Perdura, ainda hoje, quase 100 anos depois, a cisdo ideoldgica e politica a partir
das paixdes que o caso movimenta; comentarios de um episddio do programa Linha
Direta sobre 0 assunto repete, por exemplo, comentarios semelhantes aos veiculados na
grande imprensa durante o julgamento. Todas essas narrativas desumanizam Sylvia de
uma forma ou de outra: nenhuma trata de sua producéo intelectual e artistica, que caiu no
esquecimento, sempre limitada a sua funcdo de assassina. A proposta deste trabalho é
humanizar a intelectual, promovendo um resgate de sua produgdo em contato com tudo
que se criou sobre ela, permitindo, no processo, visdes mais complexas e menos
maniqueistas sobre uma jornalista e poetiza transformada unilateralmente em anjo
Serafim caido, em verdadeiro anjo pornogréafico, conforme seu sobrenome permite o
trocadilho. Metodologicamente, se trata de uma reconstrugdo entre as producdes sobre
Sylvia, o arquivo herdado de sua familia e sua producdo poética, em perspectiva

interdisciplinar.

130 Doutorando em Literatura Brasileira pela USP e doutorando em Comunicagéo pela UERJ. Mestre em
Letras pela PUC-Rio, mestrando em Ciéncia Politica pela UNIRIO. Bacharel em Comunicagdo Social,
Jornalismo e Comunicacdo Social, Publicidade e Propaganda, ambas pela PUC-Rio. Sua pesquisa e
producdo artistica sdo focadas na relacéo entre literatura e politica, tangenciando temas como teoria politica,
literatura politica, p6s-memoria, antissemitismo e a obra de Sylvia Serafim Thibau.
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narrativas migrantes.

A historia do assassinato de Roberto Rodrigues ja recebeu diversas versées. De O
anjo pornografico, de Ruy Castro; a um episodio de Linha Direta, A primeira tragédia
de Nelson Rodrigues; além de livros como Sylvia ndo sabe dancgar; entre tantas outras.
Algumas exageram em alguns detalhes, distorcem alguns pontos, modificam pedacos.
S&o versdes heterogéneas sobre um fragmento em particular, mas todas elas revelam o
mesmo trago maniqueista e unilateral: a necessidade de um vildo. As vezes os vildes sdo
os Rodrigues, com frequéncia € Sylvia, as vezes até Armando Serra Menezes, bisavd do
autor, que entra na historia quase em seu desfecho. Ademais, todas as narrativas se
mostraram, até hoje, incapazes de aprofundar a personagem de Sylvia, invariavelmente
interpretada de forma simplista. Sua producdo como escritora e jornalista foi esquecida,
apagada, restou apenas a memoria coletiva de seu crime. Talvez pelo préprio siléncio da
familia de Sylvia.

Em resumo, a versdo candnica do assassinato, conta que Sylvia Serafim Thibau,
poetisa e jornalista, filha de um auxiliar de Oswaldo Cruz, frequente na alta sociedade
carioca, invadiu a redacdo do jornal dos Rodrigues, A Critica, e assassinou Roberto
Rodrigues com um tiro na barriga. Com ilustracdo de Roberto, a matéria de primeira
pagina do mesmo dia trazia uma imagem de Sylvia sendo acariciada, sugerindo um
adultério, com a chamada “Entra hoje em juizo nesta capital um rumoroso pedido de
desquite! [...] H& uma grande ansiedade em conhecer 0s motivos da separacdo do casal
doutor Thibau Junior”. Sylvia havia se desquitado de seu marido. Irritada com a exposi¢ao
de sua vida privada, mesmo ap6s o jornal ter prometido que ndo publicaria a histéria,
Sylvia invadiu a redacdo com a intencao de matar Mario Rodrigues que, por néo estar, foi
substituido pelo filho. Mario Rodrigues morreria dois meses depois de trombose cerebral,
segundo Ruy Castro (1992, p. 94), consequéncia da depressao causada pela perda do filho.
Um jovem Nelson Rodrigues estava na redagéo e presenciou o0 assassinato de seu irméo,
um trauma que o marcaria por toda a sua vida, conforme ele proprio afirma: “0 meu teatro
ndo seria Como €, nem eu seria COMO Sou, Se eu ndo tivesse sofrido na carne e na alma, se
ndo tivesse chorado até a Gltima lagrima de paixdo o assassinato de Roberto." (Linha
Direta, 2007) Sylvia foi presa em flagrante e julgada em um grande espetaculo midiatico,

0 primeiro julgamento a ser transmitido pelo radio.
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O maniqueismo nas narrativas sobre Sylvia comega logo apos o assassinato e
perdura ate os dias de hoje. O embrido dessa divisdo é uma disputa politica: o julgamento
de Sylvia foi uma espécie de personificacdo de palco para uma luta entre feministas e
progressistas de um lado e conservadores do outro. Os primeiros defendiam que a ré teve
sua vida privada exposta, sua honra ofendida e atacada por ser uma mulher desquitada e
feminista; ao passo que o outro grupo defendia que Sylvia havia ofendido as maes
brasileiras, destruido uma familia e assassinado um “artista de vinte e trés anos de edade,
chefe de familia, profundamente honesto, com o fulgor de um grande talento e de virtudes
inexcediveis”, conforme aparecia na nota vinculada diariamente no jornal. Uma das
manchetes de A Critica afirmava que a defesa de Sylvia por grupos progressistas era um
“ultraje & familia brasileira. Os amigos da assassina Sylvia Serafim tentam equiparal-a &s
virtuosas damas de nossa sociedade! [...] A familia brasileira paira muito acima de todas
essas indignidades.” Max Gomes de Paiva, advogado de acusacdo no julgamento,
personificou esse argumento ao afirmar que a ré “Trocou sua condi¢do de anjo do lar pela
profissdo de jornalista, para satisfacdo de sua vaidade” (CASTRO, 1992, p. 98). Por trés
da cisdo politica e ideologica, seguiu-se uma batalha midiatica entre os Diarios
Associados de Chateaubriand, de quem Sylvia era colaboradora, e A Critica e os aliados
da familia Rodrigues (CASTRO, 1992, p. 89), o que adiciona nova camada sobre as
narrativas.

Tomada como bode expiatorio e no cerne dessa disputa politico-ideoldgica,
Sylvia sofreu um processo de desumanizacdo, interpretada de forma maniqueista por
ambos os lados, ora sacralizada, ora demonizada. Uma desumanizagéo cuja heranca se
percebe ainda hoje, considerando a dificuldade de encontrar sua obra literaria e
jornalistica, embora seu crime ainda esteja bastante presente na memdria coletiva e na
cultura popular, basta tomar como parametro a quantidade de produtos culturais e
trabalhos académicos que ao menos a citaram. Para efeito de exemplo, em um
levantamento simples no Google com algumas palavras-chaves, foram encontrados cerca
de 30 trabalhos académicos - entre teses, dissertacGes, artigos e ensaios. Quase todos,
porém, reproduzem as versdes canodnicas, principalmente do livro de Ruy Castro, e se
limitam a repetir os detalhes do assassinato e seu impacto na familia Rodrigues ou em
Nelson. Nenhum desses trabalhos se aprofunda na personagem de Sylvia Serafim Thibau,
sempre limitada apenas a sua funcéo de assassina.

E pertinente assumir que houve uma relacio de género com a desumanizago; e

uma relagéo politica, afinal, Sylvia se afirmava feminista e socialista, escrevia para O
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Jornal, entre outros jornais da cadeia Diarios Associados, de Assis Chateaubriand,
desavenca e rival dos Rodrigues. Sylvia foi, inclusive, amparada psicoldgica e
financeiramente por Chateaubriand durante todo o processo; um de seus jornais chegou
até mesmo a publicar uma manchete dizendo “JUSTO ATENTADO!” (CASTRO, 1992,
p. 89), enquanto outro publicou uma coluna provocativa da jornalista ap6s o atentado
intitulada Pelo direito de matar (CASTRO, 1992, p. 92). Portanto este trabalho permite,
em ultima instancia, contribuir para o processo de inclusdo de vozes silenciadas no canone
intelectual brasileiro, como tem sido feito com outras literatas recentemente como
Carolina Maria de Jesus. Ademais, pode contribuir para vislumbrar aspectos atraves dos
quais desviantes femininos sdo desumanizados pelas estruturas patriarcais, pontos
relevantes para questionar as divisdes sociais de género.

A aproximacdo sanguinea, ao contrario do que se pode pensar em primeira
instancia, atua como uma catapulta apropriada para desenvolver a pesquisa. E apenas por
consequéncia dessa aproximacdo que se torna possivel obter e dissecar os materiais
primarios, como o0s artigos inéditos de Sylvia em diversos jornais da época,
principalmente nos da cadeia dos Diarios Associados, a maior parte levantando temas
polémicos para a época tais como emancipacdo feminina e direitos dos trabalhadores. E
perceptivel a atualidade de diversos de seus artigos. A efeito de exemplo, em um artigo
publicado em A Gazeta, intitulado Feminista!®!, Sylvia afirma que “Sob a reprovacio
quasi que geral, a feminista é no entretanto a mulher mais verdadeira e nobremente
mulher.” Em outro, O trabalho intellectual feminino'®2, publicado também em A Gazeta,

defende que

Muitos espiritos femininos ha que para a existéncia monétona e caseira
foram feitos... Porém os outros?... Aquelles cuja poténcia intelectual se
debate no circulo estreito e monétono dos afazeres domesticos tal um
filho d’4guia na gaiola de um candrio? Sera preciso que para seguirem
seu destino tenham de renunciar a felicidade, e que a satisfagdo de sua
personalidade intellectual seja incompativel com a realizacdo de suas
aspiracdes sentimentaes?

Para além apenas dos cerca de 50 artigos e ensaios herdados, 0 mesmo arquivo
contém edigdes de A Critica, além de alguns dos jornais de Chateaubriand para os quais
Sylvia colaborava, como O Jornal. Este ponto é fundamental para interpretar as disputas

131 Anexo 3.
132 Anexo 4.
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narrativas que surgem ja naquela data. Os jornais em 1929 e 1930 representam a primeira
cisdo sobre a autora, cada um apontando sua prépria versdo de acordo com 0S seus
interesses, um processo que inevitavelmente se intensificaria conforme o tempo passou.
Personalidades como Bertha Lutz, grupos feministas e progressistas, além de
Chateaubriand e seu império midiatico, se posicionaram macicamente a favor de Sylvia;
enquanto os Rodrigues insistiam em uma campanha de difamacdo, empregando seus
recursos na tentativa de vinganca. Para o primeiro grupo, Sylvia era uma mulher
humilhada que apenas defendeu sua honra; para o segundo, a encarna¢do do mal no
mundo. Ndo sem motivo seu julgamento recebeu tanta atencdo e foi o primeiro a ser
transmitido pelo rédio.

Ademais, é imprescindivel que o canone bibliografico sobre Sylvia também seja
analisado com cuidado. Através dessa analise € possivel perceber como a narrativa e até
mesmo a personalidade de Sylvia sdo modificadas a cada migracdo. Assim, entre outros,
obras como O anjo pornografico, de Ruy Castro; Sylvia ndo sabe dancar, de Cristiane
Lisbda, em que a prépria vida de Sylvia é ficcionalizada e propositalmente deturpada,
adicionando elementos estranhos as outras obras como um suposto incesto; A primeira
tragédia de Nelson Rodrigues, episddio de Linha Direta, série da globo; serdo
fundamentais na criacdo do dialogo proposto. A efeito de exemplo: O anjo pornografico
reforca a imagem de Sylvia como uma assassina insana, imagem amplamente divulgada
pelo jornal dos Rodrigues apds o assassinato, quando todos os dias vinculavam uma
chamada®®® dizendo “MERETRIZ ASSASSINA! FAZ HOJE X DIAS que Sylvia
Serafim, ex-Thibau, esposa adultera, mde infame, cujos vicios inspiraram uma
escandalosa accdo de divorcio, para maior liberdade de cadella de rua, feriu de morte
Roberto Rodrigues [...] A meretriz assassina sera castigada.” Em outra matéria, do dia 24
de agosto de 1930, nimero 557 de A Critica'®*, apds a morte de Méario Rodrigues, uma
montagem em um artigo de Mério Filho mostra Sylvia rindo de forma debochada ao lado
do caixdo de Roberto Rodrigues, refirmando a imagem desumanizadora mista de
insanidade com frieza. Em oposicdo, Roberto Rodrigues, o assassinado, € descrito pela
mesma nota diaria como um martir, um “artista de vinte e trés anos de edade, chefe de
familia, profundamente honesto, com o fulgor de um grande talento e de virtudes
inexcediveis.” Uma vez mais, Ruy Castro (1992, p. 72-75) corrobora essa visdo ao

descrever Roberto como um artista genial e inocente. Importante notar que, de acordo

133 Anexo 5.
134 Anexo 6.
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com Castro, o proprio Roberto cometia adultério abertamente, a despeito do repetido
argumento utilizado pelo jornal e pela acusagcdo no julgamento de que Sylvia era um
perigo a familia brasileira por supostamente ser adultera.

N&o apenas Roberto foi sacralizado, a morte trouxe honra também para Mario
Rodrigues, e a edicdo de A Critica em 06 de setembro de 1930 (MEMORIA Biblioteca
Nacional) trazia que Méario Rodrigues foi “o maior jornalista de todos os tempos e que foi
o renovador da imprensa carioca, a qual emprestou todo o fulgor de sua penna de estylista
e de creador de belleza e o fascinio de sua intelligéncia prodigiosa e de sua omnimoda
cultura.” Ademais, Castro (1992, p. 129) concede praticamente poderes sobrenaturais a
jornalista, ao afirmar que, apds a morte de Sylvia, “Era como se, mesmo morta, Sylvia
ainda tivesse em suas maos o destino de Joffre e ndo quisesse poupa-lo.”

Outras narrativas apds O anjo pornografico ndo fazem muito diferente. Sylvia ndo
sabe dancar colhe o retrato feito por Ruy Castro e vai além, o transformando em fic¢do
e tratando Sylvia ndo apenas como louca, mas também como incestuosa, além de criar
um anacroénico relacionamento de Sylvia com Nelson. A primeira tragédia de Nelson
Rodrigues busca uma espécie de redencdo da imagem de Sylvia, mostrando-a
simultaneamente como perpetradora e vitima de uma tragédia de erros. Quanto a este
ultimo, € interessante apontar que o video do episodio, vinculado no Youtube, trouxe para
um novo ambiente as disputas narrativas em torno da jornalista, em uma espécie de
reedicdo dos argumentos utilizados durante o seu julgamento e sem a pretensdo literaria
ou intelectual das adaptacdes. “Uma Mulher adUltera € a pior coisa que existe, a prova foi
tanta que essa mulherzinha viveu amargurada, e tirou a prépria vida , que Deus Nosso
Senhor cuide da alma desse Rapaz que foi assassinado por ela !” diz um usudrio,
ignorando que o proprio assassinado era adultero, ao que uma usuaria responde: “que o
Roberto Rodrigues va pra PQP mulher adultera é a pior coisa? E homem adultero? E
caluniador/difamador? Teve o que mereceu”; um terceiro comentario aparece “Na minha
opinido ela e inocente!teria que ter matado toda familia KKK”. Adiante, outro prossegue:
“Era tdo mentalmente equilibrada que se matou. E ainda fica o netinho ‘ain vovo era isso
e aquilo’. Sua avd era histrionica e homicida, meu chapa”, ao que respondem “E difamada
tbm, devia ter assassinado a familia Rodrigues inteira pra aprender” e recebe uma réplica:
“essa rampeira ai s6 entrou pra histéria como uma doida que ndo gostou de ouvir a
verdade sobre a sua promiscuidade exposta nos jornais. Os 'ideais de liberdade' dela era

mamar o médico enquanto era casada, que revolucionario, hein?!” As discussdes
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prosseguem por algumas paginas de comentarios, ilustrando que o evento ainda mobiliza

disputas semelhantes as de 1930.
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Anexo 1: capa de A Critica de 26 de dezembro de 1929
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Anexo 2: artigo de A Critica
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[sls duacao em literatura brasileira

Um Uliraje & Familia Brasileira

Os Amigos da Assassina Sylvia
Serafim Tentam Equiparal-a as Vir-
fuosas Damas de Nossa Sociedade !

O diario clandestino do Sr. Figuel-
redo Pimentel contlnu'a insaltando
shonra da familin hrasileira,

Depols de haver trabalhado, em-

regando os reoursos mals torpes, no
gsutldo da ahsolvigao da assassina
Sylvia Serafim, ex-Thibau, que moton
com todos os requintes de eriminall.
dade o nosso bom Roberto, causan-
do mssim a morto de Mario Rodri.
gues, o nosso mestre do hontem
nosso exemplo de hoje, tenta, numn
tarefs indignn, equiparar essa crimi-
nosa vulgar @s nobre senhoras que
constituem o cerne de mossa socieda-
de que sempre so emmolduron das
mais excelsas virtudes e das mais -
tas maximas christis ¢ moracs,

A familia, brasilolrn paira muito acl.

snn de todas essas indignidades, As suRs
dnmis  virtuosas, mies amautissimas
« eiposas santas que sio verdadeiros
poemas de meiguice, de virtude e de
dedicaghes, representam muito bem ©
volor das reservas moraes de “0ssi
ragn, porque em suas vidas se relle-
cle o amanhi glorioso das novas ge-
vagbes. Nio serf, pols, a figura de
umi hedionda e de wpma
docmatnends mar ans anhandonou o

“Petit Source"”, essa fonte Ingente
de desgracns, que relntegrard em seu
sclo ondo a moral pontifica & os en-
sinamentos christios sio despeltados
religlosamente.

Diz o Sr. Figueiredo Pimentel, re-
quintando de cynismo, em sea diario
que ninguem 18, que senhoras de nos.
sa alta socledade floriram o gabine-
te do juix Magarinos Torres, advo-

gado de defesa o presidente do Tri.
buual do Jury que, por nao = ter
julgado de facto e de direito, absol.
veu » matadora cruel de  Roberto
Rodrigues, Desafiamos quem  guer
que stja a provar que as nobre da-
mas de nossa sociedade — mies 8-
tromecidos que tém o lar por apos-
tolado e esposas que tém o vinculo
conjugal por wm sacramento — to.
nham emprestado sun solidaricdade
A perversa assussina,

E assim fazemos porgue para nis
& um dogmu & tradiclonal honorabi-
lidade que sempre assistin 4 familia
brasilelra.

- Mas epllogando os seus insullos i
familia brasileira o hybride Figuel.
redo Pimentel volta as suas iras par

cavalheireseo com quo esse causidi-
co fraton a “distincta” senhoran Syl
via Serafim”,

Se esse vocabulo nie tem oulra ac.
cepedn, devemos  reconhecer  que o
matadors  do nosso  bom  Reberto,
commettendo o crime que (anfo nos
abilou, nio deixou de se tornar uma
figurn “distineta” nos  annaes  da
eriminalidade por forea dos requin-
tes de pervorsidade com que derri-
mou o sungue joven do nosso ines.
quecivel companheiro ¢ amigo de to.
das as horas.

Quanto a actuacio do Dr. Romel.
ro Neto, nos 80 ouvimoes louvores pe-
In elegancia de attitudes, a  nohre.
za de gestos ¢ a clevagio de exproes.
SOCS com que tecou 1 s peca de ae-
cusacao no I'ribunal do Jury.

O Dr. Romeire Neto na sua vida
luminosa de advogado o de chefe de
familia sempre se distinguiu em vir-
tude de sux honorabilidade e de sun
integridade de caracter.

De Clovis de Abranches §a nio po.
demos ter o mesmo juizo, porque pro.
hibido de advogar no Supremo Tri.
bunal Militar, vive hoje explorando
infolizves fovens num *“dancine™ aue

Fonte: A Critica, Memoria Biblioteca Nacional, 26 de agosto de 1930, edi¢do 558
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Anexo 3: artigo de Sylvia para A Gazeta
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winy semelhantes: AQuUels
alves que desefava O

Fonte: acervo familiar.
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Anexo 4: artigo de Sylvia publicado em A Gazeta

Fonte: acervo familiar.
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Anexo 5: nota diaria vinculada diariamente na capa deA Criticado dia 27 de dezembro de 1929

ao dia em que o jornal foi empastelado, 24 de outubro de 1930

FAZ HOJE CENTO E
QUARENTA E DOIS DIAS

gue Syivia Serafim, ex-Thibau, esposa
adultera, mae infame, cujes vicios ins-
piraram uma escandalosa accéo de di-
vorcio, para maior liberdade de cadella
|| de rua, feriu de morte Roberto Rodri-
gues, artista de vinte e tres annos de
edade, chefe de familia, profundamen-
te honesto, com o fulgor de um grande
talento e de virtudes inexcediveis, A
meretriz assassina sera cas tigada.

Fonte: acervo familiar (1930)
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Anexo 6: montagem que ilustra artigo de Mario Filho Em nome-pae-eu acuso!, na edi¢cdo 557 de
24 de agosto de 1930 de A Critica

Fonte: Memoria Biblioteca Nacional (1930)
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Entre ficcdo e vida: apresentando Carmen Dolores

Lais Oliveira Silva Chagas®®

Resumo: Dado o esquecimento e apagamento da romancista, contista e jornalista Carmen
Dolores (1852 — 1910) do canone literario brasileiro, organizamos uma antologia de
contos a partir do seu livro Um drama na roca (1907), com o intento de torna-los
novamente disponiveis ao publico leitor. Realizamos o trabalho de selecdo e preparo
textual, além da elaboracdo de um prefécio que apresenta a vida e obra de Dolores a novos
leitores e que contém, ainda, um breve estudo sobre seus contos. Para a selegdo, demos
preferéncia a contos que tém mulheres como protagonistas — traco importante da autora
— e que sdo de tematica e composicdo diversas, a fim de oferecer ao leitor um amplo
panorama do estilo de Dolores; a partir desses critérios, selecionamos aqueles que
consideramos os mais bem realizados, parte mais subjetiva do trabalho. No preparo
textual, nos pautamos em obras publicadas nas duas Ultimas décadas de autores que
atuaram na mesma época de Carmen Dolores — a Belle Epoque tropical — e consultamos
obras de referéncia no campo da critica textual. Para a escrita do prefacio, realizamos o
levantamento da fortuna critica da autora que, apesar de ndo ser vasta, apontou para novos
caminhos de busca, como as participacbes de Dolores em periodicos que podem ser
encontrados digitalizados. Por fim, para a analise dos contos, foi importante buscar
compreender 0 momento histdrico em que a escritora viveu e publicou — o turbulento
inicio do século XX — assim como as caracteristicas dos textos literarios veiculados
naquele periodo e, ainda, como a posteridade — notadamente, os modernistas — 0
enxergaram como infrutifero ao labor literario, o que, junto de outros fatores, como os
estigmas e preconceitos enfrentados por mulheres na literatura, contribuiram para o

esquecimento de uma das maiores cronistas do periodo, Carmen Dolores.

Palavras-chave: contos; Belle Epoque; Carmen Dolores.

1%5 Graduanda em Letras Portugués-Francés pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Sociais da
Universidade de Séo Paulo e bolsista de Iniciagdo Cientifica pela mesma no ano de 2019-2020 com o
projeto de titulo “Antologia e breve estudo de Um drama na roga de Carmen Dolores (1907)”, sob a
orientacdo do Prof. Dr. Ricardo Souza de Carvalho. E-mail: laisoliveirachagas@usp.br.
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Carmen Dolores foi 0 nome sob o qual Emilia Moncorvo Bandeira de Melo (1852
- 1910), senhora da sociedade de ascendéncia aristocratica®®, assinou a maior parte de
sua producdo escrita. Prestigiada cronista no inicio do século XX, contribuiu com diversas
publica¢des, ocupando lugar de destaque n’O pais, o periédico de maior tiragem e
circulacdo na América do Sul a época. A principal fonte para conhecermos a escritora sao
seus proprios textos.

Tendo comecado a publicar ainda no final do século XIX, sua producdo se
intensificou na primeira década do século seguinte. O principal motivo atribuido a
profissionalizag&o do seu interesse literario é a necessidade financeira. Vilva aos 34 anos,
Melo foi possivelmente afetada pelas turbuléncias financeiras que se seguiram ao
estabelecimento do regime republicano, de acordo com uma crénica. Mais tarde, em sua
coluna n’O pais e assinando como Dolores, a autora escreve sobre a “realidade atroz” que

teve de enfrentar quando, ja vilva, perdeu seu filho, o provedor da casa:

Escuso insistir nas etapas dolorosas da minha via-sacra... Mas ha muito
gue a minha coragem venceu e tenho hoje o orgulho, permitam a
confissdo, de sustentar honestamente, dignamente, eu s6, o meu lar,
toda a minha familia, com o exclusivo esforco da minha pena de
mulher. (DOLORES, 1907a, p.01)

Além das instabilidades de transi¢cdo, 0 novo regime trouxe consigo uma nova
ordem social, menos afeita a austeridade da corte e com uma nova medida de prestigio: o
capital. O Rio de Janeiro se empenhava em reformas que visavam a “regeneracao perante
o0 estrangeiro”, com o pensamento de que “a verdade era e ainda € que o Brasil ¢ o Rio de
Janeiro e o Rio de Janeiro é a febre amarela”'®’. Melo, ainda que apoiadora de algumas

das reformas na estrutura da cidade, criticava a mudanca de habitos que se instaurava:

Que se modernizasse a cidade, rasgando ruas, avenidas, embelezando
parques, erigindo estatuas, multiplicando os focos de iluminagdo —
muito bem! Mas 0 que agora acompanha pari passu esse progresso, €is
o mal terrivel: é o espirito da frivolidade, crescendo como onda
indomavel e tudo afogando sob uma espumarada ridicula, que enjoa.
(DOLORES, 1908, p. 01)

136 A possibilidade de sua ascendéncia aristocratica é levantada em HELLMANN, Risolete Maria. Carmen
Dolores, escritora e cronista: Uma intelectual feminista da Belle Epoque. 2015. 851f. Tese (Doutorado em
Literatura) - Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2015.

137 CRONICA DO MALHO. In: O malho. ed. 78. Rio de Janeiro, 12 de marco de 1904. p. 4.
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Se, por um lado, se mostrou afeita ao passado, por outro, a escritora vocalizou
demandas do seu presente, em especial naquilo que toca o direito das mulheres. Foi
ardente defensora do divorcio e do trabalho feminino, reivindicando a equidade salarial,
ainda que com algumas limitacdes.

Carmen Dolores, para além de nom de plume, tornou-se o nome publico de Emilia
de Melo. Era a Carmen Dolores que os periddicos se referiam quando aparecia nas
colunas sociais dos periddicos ou quando queriam desejar-lhe feliz aniversario, por
exemplo. O cronista Jie, falando sobre a autora, o considera verdadeiro e apropriado
“nome de guerra”!®, A correspondéncia, ou fusdo, de seu eu literario e eu civil ¢, ao
mesmo tempo, ajuda e obstaculo: se, por um lado, nos permite inferir das cronicas de
Carmen Dolores algumas informac@es sobre a vida de Emilia de Melo, como o temos
feito neste texto, por outro, nos obriga a desconfiar de nossas descobertas. A isso, soma-
se a quase inexisténcia de trabalhos publicados sobre a escritora nas décadas seguintes a
sua morte.

No decorrer do século passado, Dolores foi citada, esparsamente, em alguns
verbetes, mas ficou de fora das obras que se tornaram referenciais para os estudiosos da
literatura brasileira, até que caiu, por fim, em esquecimento. Se tomarmos como medida
de difusdo o publico geral, constataremos que é completa desconhecida.

Seu esquecimento, além de consequéncia direta do estigma que continuou a
envolver a producdo escrita feminina por décadas depois da morte de Emilia de Melo —
basta lembrar que a primeira mulher aceita na Academia Brasileira de Letras foi Rachel
de Queiroz, em 1977 — também ¢é fruto do periodo em que atuou. A época é pouco
lembrada no ensino de literatura, tanto académico quanto escolar. Francisco de Assis
Barbosa chega a escrever que o periodo foi “malsinado pela geragdo modernista, que
subestimou ao ponto de despreza-lo, como infecundo e desestimulador da atividade
literaria, quer na prosa, quer na poesia”**°. Especialmente a partir dos anos 80, a critica
feminista procurou reintroduzir nos estudos literarios diversas escritoras que foram
deixadas de lado na composicao do canone nacional. Devemos destacar, nesse sentido, o
trabalho de Zahidé Muzart, que listou Carmen Dolores em sua Escritoras brasileiras do

século XIX: antologia (1999), e a ja citada Risolete Maria Hellmann.

138 JIE. “Carmen Dolores”. In: Correio da manha. ed. 2378. Rio de Janeiro, 17 de janeiro de 1908. p. 1.
139 BARBOSA, Francisco. “Prefacio”. In: SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: Tensdes sociais
e criacdo cultural na Primeira RepUblica. Sao Paulo: Brasiliense, 1999. p. 13.
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Entre ficgdo e vida

Em seus textos ficcionais, Carmen Dolores transita entre diferentes realizaces.
Se, em alguns, encontramos uma estrutura mais convencional, com um conflito central
delineado, em torno do qual as personagens se movem e que usualmente possui no
enfrentamento o seu desfecho, em outros, ha espago para abordagens menos centradas na
acao, sendo mais voltados para a movimentacdo dos pensamentos e sentimentos de uma
personagem.

A partir dos contos reunidos em Um drama na roga (1907), observamos que a
escritora se mostra especialmente sensivel as dificuldades e dramas femininos. Sem se
restringir a uma classe social especifica, no mosaico humano que ela compde
encontramos uma cantora em declinio, amantes entristecidas, esposas entediadas, maes
desamparadas: mulheres, enfim, vivenciando, cada qual, um tipo de situagdo. Procurando
abranger grande espectro de experiéncias, a autora discute os sentimentos de suas
protagonistas e, nas entrelinhas destes, suas situacdes sociais.

De acordo com Ricardo Piglia, “todas as histérias do mundo sdo tecidas com a
trama de nossa propria vida. Remotas, obscuras, sdo mundos paralelos, vidas possiveis,
laboratérios onde se experimenta com as paixdes pessoais”1*?. No caso de Dolores, isso
parece provar-se verdadeiro.

Em “Sua majestade o dinheiro”, o sétimo conto do volume, encontramos uma
vilva, desesperada, que busca uma solucdo para suas agruras financeiras. O conto se
inicia quando a baronesa de Rialvo, apeando-se de um bonde, se dirige a um sobradinho,
onde procura por um tal Sr. Mendes, que resiste em atendé-la a noite, pois “isto ndo ¢é
mais hora de um cristdo fazer negécios”. Ela consegue o encontro, no qual suplica o
adiantamento de certa quantia, pois tinha um familiar doente e o aluguel atrasado. O
homem, com escarnio, impde juros altos com 0s quais a baronesa ndo pode arcar,

forcando-a a deixar o local, desvairada.

A caminhar assim, como em delirio, achou-se de repente numa zona
toda iluminada, detida por um ajuntamento de povo em frente a um
grande jardim cintilante de lanternas chinesas, que pontuavam de luzes
multicores os tabuleiros de grama e as espessuras do arvoredo.

Carros chegavam e partiam com estalos de portinholas, despejando
gente no limiar do alto portdo de ferro, e ao fundo aparecia, como em

140 PIGLIA, Ricardo. “Novas teses sobre o conto”. In: Formas breves. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 104.
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deslumbrante apoteose, um palacete todo aberto para a noite, jorrando
luz e sons festivos de orquestra por suas janelas e portas. (...)

E a baronesa conseguiu enfim vencer o circulo apertado, distanciou-se
do movimento, das luzes, da musica, foi entrando pouco a pouco num
trecho de rua sombria e silenciosa, onde s6 o coaxar das rds no capim
Umido das chécaras se misturava aos Ultimos sons abafados que ainda
vinham da festa: e subitamente parou, agarrando-se ao gradil de ferro
de um jardim adormecido e solitério. Tremia toda. (DOLORES, 1907b,
p. 57)

A baronesa encontra-se isolada aonde quer que v&: na casa do agiota, em meio a
multiddo que admira o espetaculo dos privilegiados, na rua e, também, em casa, da qual
é a Unica provedora. Vive tudo isso como em sonho, e, curvada pelo cansaco, vé surgir
dentre as sombras do quarto uma figura monstruosa “de maos dominadoras, espalmadas
sobre 0 mundo, cujo riso sarcéstico descobria moedas de ouro em lugar de dentes. (...)
Era Sua Majestade o dinheiro, senhor do mundo!”*4!

A situacdo é bem representativa do movimento de transicdo e instabilidade que
ocorreu no periodo, ja discutido aqui, e também do partido que Emilia de Melo, enquanto
Carmen Dolores, toma: a aristocracia e seus valores ndo encontram mais espago na nova
constituicdo social, as diversas instabilidades politicas resultam também em turbuléncia
financeira, enquanto a ordem capitalista promovida pelo regime republicano se estabelece
e, com ela, o capital torna-se a medida das relac@es sociais.

Voz desencantada num periodo de otimismo irrefletido, Carmen Dolores mostrou-
se atenta as dificuldades enfrentadas pelas mulheres e as diferentes realidades sociais
dentro de uma mesma cidade, e, a partir de suas experiéncias, compunha contos que, pela

forma, preservam ainda seu frescor original.
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Afresco oswaldiano: os sujeitos diante da derrocada do café

Joao Pedro Trostli de Oliveira Marques 142

Resumo: O trabalho tem por objetivo analisar a primeira manifestacao literaria da fase
da producéo artistica de Oswald de Andrade iniciada na década de 1930. Definida por
Antonio Candido, em seu ensaio “Estouro e libertagdo”, como a primeira obra do terceiro
momento da producdo em prosa do autor, Marco Zero | — A Revolucdo Melancdlica
guarda importantes diferencas em relacdo ao periodo propriamente modernista de atuagédo
e criacdo do escritor em voga. Por meio da construcdo de uma tentativa de interpretacédo
para 0 romance, erigida em torno de andlises conjuntas acerca das novas influéncias
estéticas e ideoldgicas do autor, das trajetdrias de algumas das personagens e de alguns
dos elementos formais constitutivos da obra, o presente trabalho busca aclarar
determinados aspectos e ambivaléncias que compdem a totalidade final apresentada por
essa tentativa de “romance mural”, voltada a representar literariamente a derrocada do
café. Mediante tal percurso, € possivel observar que o primeiro volume de Marco Zero,
ao mesmo tempo em que marcado por sérias problematicas e ambiguidades de ordem
estética, ndo deixa de ser capaz de construir um retrato que, especialmente em
determinadas passagens, é capaz de denunciar as fraturas e os impasses advindos do
imbricamento entre o arcaico mundo patriarcal-escravocrata e aquele anunciado pela
modernidade e pelo trabalho livre. Para realizar tal proposta de pesquisa, a presente
reflexdo foi balizada em bibliografia constituida, principalmente, pelos ensaios de
Antonio Candido (“Estouro e libertagdo” e “Digressdo sentimental sobre Oswald de
Andrade”), Roberto Schwarz (““A carroga, o bonde e o poeta modernista”) e Gilda de
Mello ¢ Souza (“Teatro ao Sul”), além das obras de Benedito Nunes (Oswald canibal),
Antonio Celso Ferreira (Um eldorado errante: Sdo Paulo na ficcéo historica de Oswald
de Andrade), Luis Bueno (Uma histdéria do romance de 30) e da tese de mestrado de Ana
Maria Formoso Cardoso Formoso e Silva (Marco Zero de Oswald de Andrade: uma

proposta de romance mural).

Palavras-chaves: Oswald de Andrade; Marco Zero; romance brasileiro.

142 Estudante de letras (habilitagdo portugués-alemé&o) pela FFLCH — USP e de direito pela PUC-SP. E-
mail: jocatrostli@gmail.com.
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Inexistindo qualquer trajetoria semelhante a riqueza de atividades literéria,
cultural e politica desenvolvidas por Oswald de Andrade, todas elas marcadas por um
intimo didlogo com as questfes que definiram a conturbada primeira metade do século
XX, José Miguel Wisnick descreveu!®® o escritor como sendo um “sismografo das
grandes questdes da primeira metade do século”, visto que as transformacdes
experienciadas em sua vida, em seus mais diversos niveis, estdo atreladas aos momentos
especificos em que se viu inserido, por vezes resultando em movimentos caracteristicos
de abandono e retorno no que concerne a sua propria obra.

Ao se estudar a década de 1930, observam-se profundas guinadas em relagdo aos
rumos e diretrizes estéticas e ideoldgicas que definiram as obras produzidas na década
anterior. Afetados e dialogando com as crises econdémicas e com as mais variadas fraturas
e impasses sociais que marcaram os anos 1930, diversos intelectuais buscaram novas
formas de criacdo e de atuacdo sobre o novo paradigma historico que se apresentava.
Mesmo aqueles nomes ja consagrados e que participaram ativamente do movimento
modernista refletiram criticamente acerca dos resultados obtidos por suas formas
pretéritas de atuacdo e criacdo, chegando a ponto de proferirem criticas inflamadas a tais
producdes.

Um desses nomes a realizar tal sopesamento foi Oswald de Andrade. Conforme
atesta o prefacio de Serafim Ponte Grande, a década de 1930 correspondeu a um daqueles
momentos de abandono do autor em relacdo aos moldes de sua atuacdo artistica. No
prefacio, de 1933, ao se declarar enojado de tudo e estar possuido por um forte desejo de
engajamento social, especialmente na defesa da causa comunista, Oswald inicia uma nova
etapa da sua producéo.

Marco Zero | — A Revolucdo Melancélica (1943) pode ser entendido como um
produto direto da guinada estético-ideologica anunciada pelo autor. Como “‘sismografo
das grandes questdes da primeira metade do século”, € possivel notar fortes influéncias
da crise que se instaura ap0s a quebra da bolsa de Nova York na sua atitude de renovagéo
artistica, responsdvel por renegar quase a totalidade da sua producdo pretérita. A

metamorfose particular de Oswald parece ecoar as mudangas mais gerais que ocorreram

143 Em aula recentemente ministrada no Programa de Pds Graduacdo em Literatura Brasileira da
Universidade de S&o Paulo e que tive a oportunidade de assistir como ouvinte durante o desenvolvimento
do trabalho de iniciagdo cientifica, o professor José Miguel Wisnick comentou sobre a singularidade
extraordindria apresentada por Oswald de Andrade no quadro da literatura nacional, justamente destacando
a capacidade do autor em participar dos grandes temas da sua época.

82



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .-_I_\_‘.Z-. m ||ler|tu| a brasileira

no contexto da producdo literaria brasileira na passagem da década de 1920 para a década
de 1930, a ponto de Luis Bueno eleger Marco Zero como a obra capaz de representar a
descontinuidade existente entre os dois periodos de producdo artistica, principalmente no
que concerne a impossibilidade de se observar uma continuidade pacifica entre os
projetos ideoldgicos correspondentes as duas gera¢des (BUENO, 2015).

Nesse sentido, por meio da construgdo de uma tentativa de interpretacdo para
alguns dos aspectos mais importantes do primeiro volume de Marco Zero, 0 presente
trabalho tem como principal objetivo analisar determinados elementos da primeira
manifestacdo literaria dessa nova fase artistica de Oswald, especialmente aqueles
concernentes ao carater ambivalente da abordagem literaria em relagdo aos temas que
constituem o enredo do romance.

Desejando estudar a crise de um mundo que acompanhou de perto, Oswald elege
uma recriagdo singular da Revolugdo de 1932 como o evento central da narrativa d’ A
Revolucdo Melancolica, filtrada pelas lentes partidarias e engajadas das quais passou a
ser adepto. A partir de tal pano de fundo, apresenta-se a derrocada do café, sendo possivel
conceber A Revolucdo Melancdlica, assim como as pecas teatrais de Jorge Andrade e
Abilio Pereira de Almeida (SOUZA, 2008), como uma das obras que trabalham com o
rico fildo literario da decadéncia da oligarquia cafeicultora paulista.

Como resultado de seu novo fazer artistico, A Revolugdo Melancoélica apresenta
uma compleicdo estética muito diversa daquelas dos dois grandes romances modernistas
do autor. Enquanto a producédo, atuacdo e presenca de Oswald na década de 1920 —
especialmente a poesia Pau-Brasil — estdo indissociavelmente relacionadas a pujanca do
café (SCHWARZ, 1987) e aquele “tipo de utopia que um projeto de vanguarda
pressupde” (BUENO, p. 59; 2015), a terceira fase da sua producdo em prosa, por sua vez,
estd intimamente atrelada ao conturbado quadro histérico da derrocada desse mesmo
mundo que outrora possibilitou um “préspero” periodo econdmico € um movimento de
renovacao artistica.

Apesar das convulsdes sociais que introduziram a década de 1930, a permanéncia
latente e, em certo aspecto, a exposi¢cdo mais gritante de algumas fraturas e impasses de
uma ordem de mundo que agora se revelava sem os floreios da prosperidade econdmica,
foram responsaveis pelo movimento de mudanca de programa estetico-ideoldgico
observado entre as geracGes de 1920 e de 1930, principalmente no que tange a
“consciéncia de subdesenvolvimento” (CANDIDO, 1989) que passou a pautar as

produgdes do romance de 30.
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Propondo-se a estudar a derrocada do café, A Revolugdo Melancolica apresenta
um aspecto extremamente positivo no que concerne a sua reiterada capacidade de apontar
para o probleméatico imbricamento entre ordens sociais dispares, isto €, para a
acomodacdo entre o mundo arcaico e a modernidade. Se na década de 1920 a
modernidade era anunciada como uma promessa a ser realizada em um futuro ndo tdo
distante, no periodo da composicao e da publica¢do do primeiro volume de Marco Zero,
a promessa de uma nova era passa a ser interpretada mediante a frustracdo e a mudanca
de visao de pais aventada anteriormente.

A andlise das trajetdrias de algumas das personagens do romance, especialmente
de Jango da Formosa e de Lirio de Piratininga, aponta para uma imagem de pais muito
diversa daquela apresentada por Oswald na década de 1920. Diante de uma modernidade
que ainda mantém e é construida sobre os pilares de uma estrutura social arcaica, o carater
melancdlico que se observa na trajetdria das personagens — advindo justamente da
impossibilidade de suas afirmagfes enquanto sujeitos em uma ordem de mundo tdo
ambigua quanto aquela engendrada e denunciada pela crise do café — também
proporciona uma acepcdo melancélica em uma dimensdo supraindividual, referente a
questdo de que a possibilidade de uma nova e diferente forma de organizagdo da
sociedade, entendida pelo Oswald engagée como a promessa futura da realizagdo da
revolucdo social, ja esta, desde o principio, condenada ao fracasso devido ao
imbricamento de ordens sociais antagénicas na modernidade anunciada.

O tom de denuncia e critica ao contexto histérico esta refletido, inclusive, nos
procedimentos formais adotados pelo novo fazer artistico do autor, principalmente no que
concerne as fortes influéncias da estética dos pintores muralistas na composicao de Marco
Zero — responsaveis pela designag¢do do romance como sendo um “afresco social” — e do
cinema mudo soviético na técnica cinematografica empregada na narrativa.

Os diversos expedientes formais de criacdo da nova fase de producgéo do escritor
estdo polarizados e aparentam ser mobilizados a luz da aludida “consciéncia de
subdesenvolvimento” e do consequente desejo de engajamento social, isto ¢é, da
necessidade de se “marchar com as multiddes”, para dialogar com a expressao utilizada
por Mério de Andrade em seu ensaio “O movimento modernista” (1942).

A revolta de Oswald contra o esteticismo que supostamente impregnava sua
producdo pretérita constitui um importante elemento da inflamada critica veiculada no
prefacio de Serafim Ponte Grande, o grande epitafio da sua fase boémia. Todavia, é

justamente de tal atitude engajada do autor, isto ¢, da sua “vontade programada de fazer
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romance social” (CANDIDO, p. 57; 2017), que alguns aspectos da dimensao ambivalente
do romance poderiam ser analisados.

Ao mesmo tempo em que A Revoluc@o Melancdlica é uma tentativa de elaboragéo
de um “romance mural”’, supostamente aberto a recepcionar e confrontar a
heterogeneidade de perfis e de for¢as sociais do periodo com o qual se prop6s a trabalhar,
objetivo que estaria transfigurado por meio da fragmentagdo da narrativa em mdltiplas
perspectivas e inUmeros fragmentos — assim almejando transformar a arte em uma peca
ativa do debate publico da época —, igualmente ¢é possivel notar na constituicdo da obra
uma instancia narrativa que atua como um filtro interpretativo e predeterminado da
“figuragdo do outro” (BUENO, 2015), das trajetorias de todas as personagens e dos
acontecimentos que compdem a trama d’ A Revolugdo Melancolica, sempre “julgando-
0s” de acordo com os valores mais caros que estao na base da concepc¢ao do romance e
de seu carater engajado.

Abordando questéo similar acerca da alteridade, Lucia Helena menciona que, se
na producdo de Oswald da década de 1920, especificamente no romance Serafim Ponte
Grande, a alteridade ¢ “ativada a partir da propria ‘implosao’ do conceito de género
literario estanque, instaurando-se o de ‘textualizagdo’ (HELENA, p. 42; 2012), em
Marco Zero, o autor estd pressionado pela ambivaléncia de ser, a0 mesmo tempo, um
escritor atento as necessidades da criacdo literaria e um intelectual engajado,
comprometido com a mudanca da realidade social que o cerca, falhando em reconhecer
que a criacdo literéria e a atividade politica, embora possam ser complementares, guardam
importantes diferencas que devem ser observadas (HELENA, 2012).

Por conseguinte, a0 mesmo tempo em que o primeiro volume de Marco Zero se
propde a trabalhar com uma realidade tdo complexa quanto a crise da oligarquia cafeeira
e do mundo a ela correspondente, inclusive veiculando em seu enredo uma aguda
interpretacdo para tal contexto, a maneira como tal contetdo € captado e formalmente
desenvolvido pela narrativa esta eivada de serios problemas de ordem estética. Tais
problemas, em Ultima instancia, atuam como 0s grandes responsaveis — para manter o
didlogo com Antonio Candido — por suprimir “no livro a possibilidade dialética de
ultrapassar as fraquezas, vencendo-as num desenvolvimento fecundante” (CANDIDO, p.
30; 1992).

85



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

-q .=_I.\.v.2-.- erT ||ler|tur1 brasileira

Referéncias bibliogréaficas

ANDRADE, M. “O Movimento modernista”, in. Mario de Andrade hoje. Sdo Paulo.
Editora Ensaio, 1990.

ANDRADE, O. Marco zero I: A Revolucdo Melancolica. 2. ed. Rio de Janeiro.
Civilizacdo Brasileira. 1978.

. Serafim Ponte Grande. Sao Paulo. Circulo do Livro. [19-].
BUENO, L. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo. 1. ed. Editora da Universidade
de Séo Paulo/Editora da Unicamp, 2015.

CANDIDO, A. “Digressdo sentimental sobre Oswald de Andrade”, in. Varios escritos. 6.
ed. Rio de Janeiro. Ouro sobre Azul, 2017.

. “Estouro e libertagdo”, in. Brigada ligeira e outros escritos. S&o
Paulo. Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992,

. “Literatura e subdesenvolvimento”, in. A educacdo pela noite &

outros ensaios. S3o Paulo. Atica, 1989.

FERREIRA, Antonio Celso. Um eldorado errante: Sdo Paulo na ficcéo historica de
Oswald de Andrade. S&o Paulo. Fundacéo Editora da UNESP, 1996.

HELENA, L. “Marco Zero: Sementeira ... Sangue ... Sdo Paulo”. Remate de Males,
Campinas, SP, v. 6, p. 3743, 2012. DOI: 10.20396/remate.v6i0.8636341. Disponivel
em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/view/8636341.
Acesso em: 10/07/2020.

NUNES, Benedito. Oswald canibal. Sdo Paulo. Editora Perspectiva, 1979.

SCHWARZ, R. “A carroga, o bonde e o poeta modernista”, in. Que horas sdo?. Séo
Paulo. Companhia das Letras, 1987.

. “As ideias fora do lugar”, in. As ideias fora do lugar: ensaios

selecionados. Séo Paulo. Penguin Classics Companhia das Letras, 2014.

SILVA, Ana Maria Formoso Cardoso e. Marco Zero de Oswald de Andrade: uma
proposta de romance mural. Campinas. Dissertagdo (mestrado) — Unicamp, 2003.
SOUZA, Gilda de Mello e. “Teatro ao Sul”, in. Exercicios de leitura. Sdo Paulo. Duas
Cidades; Ed. 34, 2008.

86



Mesa10
romance, cangao e

critica




Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .=_I_\_‘-.Z- O en ||ler|tu| a brasileira

Delirio e Devaneio Como Forma Literaria Em Essa Gente. Sujeito e
Sociedade Cindidos em Suas Formas de Representacao

Jodo Chaui Junior**

Resumo: O delirio e o devaneio j& foram apontados pela fortuna critica de Chico Buarque
como uma das caracteristicas de sua prosa. Nosso objetivo sera investigar o alcance dessa
ferramenta literaria em Essa Gente, seu Gltimo romance, a partir das observacdes de
Alexandre Pilati, que destacou o onirismo desperto como um dos procedimentos
utilizadas pelo autor, caracterizado por uma combinacéo de delirio e estado de vigilia que
emerge, por exemplo, como uma expressdo do mondlogo interior. Tais procedimentos
podem ser enquadrados como tributarios de uma dic¢do do romance moderno, a0 mesmo
tempo em que assumem papel e poténcia peculiares na relagdo entre literatura e sociedade
em interface com a Histdria recente do pais. A distribuicdo de capitulos em datas nos
sugere uma espécie de diario do escritor Manuel Duarte, que vai de 13 de dezembro de
2016 até 29 de setembro de 2019. Os fatos “reais” e os fatos “ficcionais” entrelagam-se
em um movimento espiral cujo eixo € a narrativa desnorteante e repetitiva de Duarte, que,
assim como ele, devaneia entre uma coisa e outra, procurando por uma forma. O livro
assume entdo a caracteristica de obra de encaixe, de livro dentro do livro, acentuando
mais ainda o seu carater vertiginoso. Nesse movimento, emergem temas como a violéncia,
questBes raciais, a mercantilizacdo do autor e da obra de arte, isto é, a barbérie cultural,
que se coaduna com a social. A conjugacéo entre o documental e a ficgdo produz um hic
et nunc histérico em Essa Gente, onde a propria funcdo da arte e do autor esta ameacada
e colocada em xeque. A crise é também uma crise da capacidade de figuracdo, de
apreensdo da realidade por parte de um autor/narrador que refuta e a0 mesmo tempo
compartilha tanto os valores da classe dominante que flerta com o fascismo, quanto as
novas configuracOes sociais, que transformaram o idilico Orfeu da Concei¢do em um

miliciano.

Palavras-chave: delirio; devaneio; forma; literatura; sociedade.

144Bacharel e licenciado em Letras pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas - Universidade
de S&o Paulo - Séo Paulo - Brasil — 2019. Mestrando em Literatura Brasileira pela Universidade de S&o
Paulo. Email: joao.chaui@usp.br.
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O delirio e 0 devaneio ja foram apontados pela fortuna critica como uma das
caracteristicas da prosa de Chico Buarque. Nosso objetivo sera apontar essa ferramenta
literdria em Essa Gente, seu ultimo romance, além de enquadra-las como tributarias de
uma tradicdo do romance moderno, a0 mesmo tempo que assumem papel e poténcia
peculiares na relacdo entre literatura e sociedade no Brasil atual.

Em Estorvo, o primeiro romance, ja se destaca o delirio como procedimento
formal: “Alucinagdes e realidade recebem tratamento literario igual e tém o mesmo grau
de evidéncia, embora a for¢a motivadora das primeiras seja maior, donde o clima onirico
e fatalizado”, apontou Schwarz na época do langamento do livro. Quanto ao segundo
romance, Benjamim, José Paulo Paes destacou: ‘“poder-se-ia alegar o clima
semialucinatorio que pervaga a narracdo e que apontaria para tracos psicéticos dos
préprios personagens, justificando-lhes assim o comportamento erratico.” No terceiro
livro, Budapeste, Maria Augusta Fonseca destacou que a narrativa leva o leitor “a pensar
em um embuste, em sonho, alucinacdo, na esfera de um insolito surreal.” Quanto a Leite
Derramado, detenho-me aqui no ensaio de Leonardo Octavio Belinelli de Brito

denominado “O Brasil contemporaneo em dois romances de Chico Buarque”

Noutros termos, os narradores em primeira pessoa de Chico costumam
confundir o leitor ao ultrapassarem, sem aviso préevio, as fronteiras entre
realidade e delirio, sem por isso deixarem de se referir a matéria
brasileira e aos seus impasses historicos. Sem embargo, os delirios aqui
tém um papel fundamental: podem acabar por figurar tragos basicos do
acumulo de experiéncias socio-histdricas. (BRITO, 2016, p. 111)

Na esteira do lancamento de Essa Gente, no fim de 2019, Arthur Nestrovski inicia
sua resenha sublinhando uma das cenas do livro “que ndo se sabe bem se sdo sonho ou
realidade”. Coube a Alexandre Pilati, em sua leitura de Essa Gente, elencar alguns temas
e procedimentos literarios recorrentes na obra de Chico, 28 anos apos a publicacdo de
Estorvo, apontando o onirismo desperto como uma das ferramentas literarias utilizadas
pelo autor, caracterizada por uma combinagédo de delirio e estado de vigilia que emerge
como uma expressao do monologo interior.

N&o se trata de um fendmeno estético novo. J& se fundaram como tradi¢do no
romance moderno os procedimentos literarios em que se da forma narrativa a cisdo entre
0 eu e 0 mundo, quando a onisciéncia do narrador realista fecha o foco e se adere ao fluxo

de (in)consciéncia da personagem.
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Tais procedimentos sdo tributdrios de escritores que “encontram um processo
mediante o qual a realidade é dissolvida em multiplos e multivocos reflexos da
consciéncia (2013, p. 496). Auerbach cita ainda a impossibilidade de uma ordenacéao da
realidade a maneira como era feita no século XIX, ideia também compartilhada por
Adorno: “Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranca realista e dizer como as
coisas realmente séo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que
reproduz a fachada, apenas a auxilia na producao do engodo” (2012, p. 57).

Essa crise de representatividade € um dos motivos em Essa Gente. A distribuicéo
de capitulos em datas nos sugere uma espécie de diario do escritor Manuel Duarte, que
vai de 13 de dezembro de 2016 até 29 de setembro de 2019, contudo, uma impostura de
género se impde a leitura, que assume o aspecto de colagem, de obra em construcao, pois
mistura-se o ponto de vista de varios personagens, que sdo expostos por meio de cartas,
telefonemas, ora na primeira pessoa, ora na terceira. Também aparecem notas de jornal,
notificagOes extrajudiciais. Estamos diante de algo inacabado, que vai se repetindo e se
acrescentando, tomando corpo como em um diario de notas de escritor, acrescido de fatos
de seu cotidiano, de sua historia, da historia recente do pais, que reproduz formalmente
um estado de entorpecimento, de delirio e devaneio frente ao horror e a barbérie.

O narrador € um escritor que esta tentando produzir um novo romance e encontra-
se em dificuldades financeiras, ao pedir um novo adiantamento ao editor. Poucas paginas
adiante, lemos: “Chego em casa, escrevo estas parcas linhas, abro um vinho...” um déitico
que vai se repetir de maneira gradual, assumindo crescentemente a obra um carater de
mise en abyme, sendo um dos efeitos dessa obra em constru¢do o embotamento entre
ficcdo e realidade. Os fatos “reais” e os fatos “ficcionais” entrelagam-Se em um
movimento espiral cujo eixo € a narrativa desnorteante e repetitiva de Duarte, que, assim
como ele, devaneia entre uma coisa e outra, procurando por uma forma. Nesse
movimento, emergem temas como a violéncia, questfes raciais, a mercantilizacdo do
autor e da obra de arte, isto &, a barbarie cultural, que se coaduna com a social.

Para destacar um e outro caso dessa presenca documental no livro, o decreto
presidencial sobre a posse de armas que Duarte, o escritor/narrador do romance toma
conhecimento pela televisdo no dia/capitulo 15 de janeiro de 2019, exatamente o dia em
que o decreto 9685 foi assinado pelo presidente. Um cdo “comega a mastigar noticias:
soldados disparam oitenta tiros contra um carro de familia ¢ matam musico negro” (p. 89)
Trata-se da morte de Evaldo Rosa dos Santos, 47, baleado por militares no bairro de

Guadalupe, zona oeste do Rio de Janeiro, em abril de 2019. Segundo Alexandre Pilati, 0
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livro engendra uma armacdo complexa e sutil da costura de fios que vai, a partir da
literatura como centro, colocando problemas centrais da realidade brasileira, como por
exemplo a cisdo entre classes e racas.

As marcas da fratura social presentes em Essa Gente refletem a do individuo
Duarte, e vice-versa. A ciséo entre 0 eu e 0 mundo alcanga uma totalidade, ndo assumindo
preponderantemente tonalidades subjetivas restritas a Duarte, ao contrario, a ciséo
compreende ela mesma uma espécie de norma social, desaparecendo qualquer elemento
que caracterize o minimo contrato social. No plano pessoal, a relagdo de Duarte com ex-
esposas, filho, amigos, editores é de confronto cordato, de favor, de interesse pecuniério,
ou de impossibilidade de comunicacdo. A partir desse elemento mais doméstico e
particular, a desagregacdo das relacdes sociais vai se multiplicando e se intensificando,
em uma espiral de violéncia. Nas palavras de Pilati, esse movimento “traz para a vida da
personagem o abominavel da ideologia da classe dominante e o diferencia disso”, “refuta
e compartilha dos valores dessa sociedade”, “flutua entre a adesdo e o distanciamento”,
nisso, a critica social vai se desenvolvendo nessa dinamica da personagem.

A crise subjetiva de Duarte, que se desdobra em questdes raciais e sociais, ecoa
em suas perambulagdes pela zona sul do Rio, lugar onde se encontra deslocado, assim
como no morro do Vidigal. “no cafofo do Agenor me sinto tdo deslocado quanto no
palacio de Napoledo Mamede” (p. 140). Perambulando entre a zona sul burguesa e 0
Vidigal, ele mesmo se auto intitula “um escritor ambulante” (p. 87) mas seu movimento
lembra o de uma roda gigante, que é capaz de se mover sem sair do lugar, como um de
seus sonhos revela:

“E como se, voando em circulos, o avido reproduzisse mais fielmente o
trajeto de minha vida, me fazendo rever sempre as mesmas mulheres e
0s mesmos filmes, voltar aos mesmos enderegos, gostar de repetir meus
erros” (p. 16)

O livro e o autor como mercadorias, a capitalizacdo do espirito, a destruicdo da
autonomia da literatura voltam a cena aqui, depois de Budapeste, com a diferenca de que
Duarte ndo é um ghost writer, mas um escritor decadente. Ele tenta arrancar
adiantamentos do agente literario, vender sua obra para outra editora.

Se o sujeito esta cindido na figura do autor, o espaco e as representacdes sociais e
culturais também se encontram em um estado de vertigem identitaria. O Vidigal encontra-
se deslocado da ideia mitica de um morro, do malandro e do samba, presentes em Orfeu
da Conceigdo, cancdo-idilio que fez Rebeka viver no Brasil e casar-se com o Agenor. O

malandro deu lugar ao miliciano, a igreja evangélica destituiu o candomblé. Ao mesmo
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tempo, desnatura-se a zona sul carioca. Sua elite desloca-se completamente de um ideal
civilizatério alumbrado nos anos 50. E o delirio e o devaneio é justamente uma forma de
lidar, a0 mesmo tempo néo lidando, com essa realidade conflitante de um néo-ser-sendo.
Duarte é um sujeito informe, como seu livro que aparenta ndo ter recebido um tratamento
final, como o pais despido da fantasia de democracia racial, sem forma e acabamento final
como um ornitorrinco, animal escolhido por Chico de Oliveira para representar a barbarie
econémica empreendida no pais mais desigual do mundo. A crise de identidade de Duarte
coaduna-se com a do pais.

E um livro escrito no calor das horas, de uma analise do presente imediato que é
préprio da cronica e que confere ao romance uma pretensdo de romance histérico do
aqui/agora. Alcanga a obra uma “verdade de atmosfera” de um processo historico? SO 0
tempo podera atribuir um valor de romance histérico ao romance, de ter presenciado o
inicio de um longo processo ou um surto. “Admito que em manhas como as de hoje perco
horas acompanhando noticias nebulosas do pais, mas talvez subconscientemente eu esteja
o tempo todo a maturar um novo estilo de escrita.” (p. 150) Ironia a parte, a conjugacao
entre o documental e a ficcdo produz um hic et nunc historico em Essa Gente, onde a
prépria funcéo da arte e do autor esta ameacada e colocada em xeque. A crise é também
uma crise da capacidade de figuracdo, dai a forma dissociada.

Referéncias bibliogréaficas

ADORNO, Theodor W.. “Posi¢dao do Narrador no Romance Contemporaneo”. In: Notas
de Literatura I. Colecdo Espirito Critico. Sdo Paulo: Duas Cidades e Editora 34, 2012
AUERBACH, Erich. “A Meia Marrom”. In: Mimesis. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
ARANY!I, Barbara Guimardes. Estorvo: Civilizagdo encruzilhada. Dissertacio de
mestrado. S&o Paulo: FFLCH, 2000.

BARROS E SILVA, Fernando. Chico Buarque. Sao Paulo: Publifolha, 2004
BENJAMIM, Walter. “O Narrador. Consideracgoes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In:
Walter Benjamim. Obras Escolhidas. Magia e Técnica, Arte e Politica. Vol 1. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994

BRITO, Leonardo Octavio Belinelli de. “O Brasil Contemporaneo em Dois Romances
de Chico Buarque”. In: PLURAL, Revista do Programa de P6s-Graduacgdo em sociologia
da USP, S&o Paulo, v.23.1, 2016, p.108-127.

92



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

-q .=_I.\.v.2-.- erT I|ler|tur1 brasileira

BUARQUE, Chico. Estorvo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991
. Benjamim. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995

. Budapeste. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003

. Leite Derramado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009

. Essa Gente. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020

. Entrevista a Augusto Massi. Folha de S&o Paulo, Mais!, 9 de janeiro

1994

. Entrevista a Augusto Massi. Folha de S&o Paulo, llustrada, 2 de

dezembro 1995

CANDIDO, Antbnio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Editora Ouro sobre Azul,
2014

HOLANDA, Sergio Buarque de. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018.

MAGRIS, Claudio. “O romance ¢ inconcebivel sem o mundo moderno?” IN: MORETTI,
Franco (org.) O Romance I: A cultura do romance. Séo Paulo, 2009

MASSI, Augusto. Resenha de Estorvo (de Chico Buarque). Novos Estudos, Sao Paulo,
n. 31, p. 193-198, outubro de 1991.

NUNES, Benedito. O Tempo na narrativa. Sdo Paulo: Edi¢gdes Loyola, 2013

. “Estorvo ¢ o relato exemplar de uma falha”. Folha de Sao Paulo,

llustrada, 3 de agosto 1991.

FREUD, Sigmund. “O Delirio e os sonhos na Gradiva”. In: Obras Completas Volume 8.
S&o Paulo: Compainha das Letras, 2018.
HOLANDA, Sergio Buarque de. Visdo do Paraiso. (Col. Grandes Nomes do Pensamento
Brasileiro) Sao Paulo: Publifolha, 2000.

. Raizes do Brasil. Sdo Paulo: Compainha das Letras, 2018.

LAJOLO, Marisa. “Chico Buarque: entre o real e o imaginario.” O estado de Sao Paulo,
Cultura, 31 de agosto de 1991

MASSI, Augusto. Resenha de Estorvo (de Chico Buarque). Novos Estudos, S&o Paulo,
n. 31, p. 193-198, outubro de 1991. Pai rico, filho nobre, neto pobre. O Estado de
Sdo Paulo, S&o Paulo, 28 de margo de 2009. Disponivel em:
http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,pai-ricofilho-nobre-neto-pobre. Acesso em:
21 de maio de 2019

OTSUKA, Edu Teruki. Marcas da catastrofe. Experiéncia urbana e Inddstria Cultural em

Rubem Fonseca, Jodo Gilberto Noll e Chico Buarque. Sdo Paulo: Nankin editorial, 2001

93


http://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,pai-ricofilho-nobre-neto-

Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

-q .=.|.\.v.2-.- =y I|ler|tur1 brasileira

PAES, José Paulo. “O olhar hiper-realista”. Folha de Sao Paulo, Mais!, 31 de dezembro
1995.

ROSENFELD, Anatol. “Reflexdes sobre o Romance Moderno”. In: Texto/Contexto |. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2009.

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. S&o Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1990. p. 17-79

. Ao vencedor as batatas. Sdo Paulo: Duas Cidades e Editora 34,

2012.

. Brincalh&o, mas ndo ingénuo. Resenha critica publicada no Jornal
Folha de Sao Paulo em 28/03/2009. Disponivel
em: http://www?1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2803200908.htm. ~ Ultimo  acesso:
10/05/2019

. “Cetim Laranja Sobre Fundo Escuro” In: Martinha Versus Lucrécia.

Ensaios e Entrevistas. Sdo Paulo: Compainha das Letras, 2012.

. “Um romance de Chico Buarque”. In: Sequéncias Brasileiras. Sao

Paulo: Compainha das Letras, 2014
SOUZA, Octavio. Fantasia De Brasil. As IdentificacGes na Busca da Identidade Nacional.
Sdo Paulo: Escuta, 1994.

94


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2803200908.htm

Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .=_I_\_‘-.Z- O en ||ler|tu| a brasileira

The empty boat: A experiéncia da prisdo e do exilio iminente em
Caetano Veloso (1969)

Marcia Cristina Fraguas'*

Resumo: Esta comunicagdo tem por objetivo apresentar a analise e a interpretacdo de
alguns aspectos poético-musicais do disco Caetano Veloso (1969) escrito e gravado
durante a prisdo do compositor pela ditadura militar no final dos anos de 1960, a fim de
compreender 0 modo como as cangdes expressam aspectos da experiéncia da prisdo e do
exilio iminente de seu autor. Durante a apresentacdo serdo abordadas as analises formais
das cancbes “The Empty Boat” e “Os Argonautas” em sua articulacdo letra e masica,
bem como o contexto em que foram compostas. O periodo entre dezembro de 1968 a
junho de 1969, compreende a permanéncia de Caetano Veloso prisioneiro no Rio de
Janeiro, seu subsequente traslado para a prisdo domiciliar em Salvador, periodo no qual
ocorrem as tratativas de exilio. Em Caetano Veloso (1969), as questdes do corpo e do
esvaziamento subjetivo, vivenciados na experiéncia da prisdo, aparecem figurados nas
cancOes analisadas, sobretudo nas metaforas do barco a deriva, que se confundem com
partes do corpo do eu-lirico. O clima de medo, o destino incerto e a revelia, assim como
o sofrimento advindo das privaces fisicas na cadeia, permeiam as can¢6es deste disco.
Além disso, a prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil, em decorréncia do Ato
Institucional N°5, evidenciou como a questdo dos costumes, da cultura e dos modos de

vida eram percebidos pelos militares como uma arena politica decisiva.

Palavras-chave: Caetano Veloso; MPB; Cancéo; Exilio; Ditadura.

Em 27 de dezembro de 1968, Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos, na
esteira do Ato Institucional N° 5, que havia sido decretado no dia 13 daquele més.
Levados de Sao Paulo ao Rio de Janeiro para a sede do DOPS — Departamento de Ordem
Politica e Social, 6rgéo da Policia Federal. Dali, seriam transferidos para a sede da Policia
do Exército e, posteriormente, para uma vila militar em Deodoro. Apos 54 dias de

145 Bacharela em Historia pela USP, desenvolve a dissertacio de mestrado: “It’s a long way: poética do
exilio na obra fonografica de Caetano Veloso (1969-7972) ” no Programa de Pés-Graduagdo em Literatura
Brasileira do DLCV, na FFLCH-USP, com orientacdo do professor Ivan Francisco Marques. E-mail:
mcfraguas@usp.br

95



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .=_I_\_‘-.Z- O en ||ler|tu| a brasileira

detencdo no quartel, os musicos baianos foram confinados em Salvador, numa prisdo
domiciliar que durou quatro meses. Nesse periodo, comegam as tratativas de exilio e a
producdo de novos discos que seriam, respectivamente: Caetano Veloso (1969) e Gilberto
Gil (1969).14

Gravada ainda no Brasil, a obra que seria conhecida como “o album branco do
Caetano”*’, em referéncia ao disco dos Beatles langado no ano anterior, ambos com suas
capas brancas, teve seu processo de composi¢cdo marcado pela experiéncia da priséo de
seu autor. Jalio César Lobo, em seu artigo “Novas cangdes do exilio: historia, poesia e
memoria do desterro na obra de Caetano Veloso e Gilberto Gil, 1969-1972” (2013),
aponta a presenca de metéforas nauticas em algumas faixas do disco de 1969, como indice

do exilio iminente. Dentre elas, “The Empty Boat”, e “Os Argonautas”.
Um barco vazio atravessa o mar

“The Empty Boat”, segunda can¢do do lado A, ¢ a mais pungente do album, com voz,
percussdo e violdo em primeiro plano, que produzem uma atmosfera de siléncio e
gravidade, em oposicdo aos arranjos de cordas, sopros e guitarra, que por sua vez
imprimem estridéncia e dramaticidade. Os dois acordes que a compdem, Sol menor e D6
maior com o baixo em Sol, conferem um efeito de ondulacdo a cancéo, feito um barco a
deriva, intensificado pela marcacdo ritmica da percussao, que emula o som do baque de
um barco em seu ancoradouro. O tom menor tem a caracteristica de produzir uma
atmosfera de melancolia e sobriedade, expressados aqui, no inicio da cancédo, pela
marcacdo solitaria dos dois acordes ao violdo. Um a um, os elementos do arranjo sao
inseridos: 0s oboés se contrapdem a interpretacdo austera de Veloso, cantando na oitava
mais grave do tom da musica durante a primeira vez em que todos 0s versos da cancao
sdo entoados. Na terceira estrofe, o arranjo de cordas e o contrabaixo adensam a
introspeccdo da melodia. Na segunda vez em que Veloso retoma os versos desde o inicio,
a guitarra elétrica distorcida e o canto, agora uma oitava acima, transmitem dramaticidade
crescente a interpretacdo. Vindo logo em seguida a alegria de “Irene”, o clima sombrio

de “The Empty Boat” e sua letra em inglés produzem um contraste bastante evidente na

146 Sobre isso, a proposito da composicdo de “Aquele Abrago”, Gilberto Gil comenta que algumas das
cancBes desse periodo foram compostas durante a negociagdo do exilio com os militares. (SEVERIANO,
MELLO, 1998, p. 140)

147 Embora a divulgacdo das imagens fosse proibida, dai a capa em branco, ndo havia proibicdo de
radiodifusdo das canc¢des de Gil e Caetano.
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audicdo do disco. Nesse sentido, alguns elementos liricos se destacam em “The Empty
Boat”. A partir de uma analogia entre as partes da embarcagdo e do proprio corpo do eu-
lirico (LOBO, 2013, p. 5), se formam imagens de esvaziamento: From the stern to the
bow/ Oh, my boat is empty/ Yes, my heart is empty / From the hole to the how. Assim, da
popa a proa, o barco esta vazio, como o coracdo do eu-lirico, sem entender muito bem as
circunstancias em que se encontra. Na segunda estrofe, ainda com o barco vazio, comega
a surgir um movimento, a partir do leme, embora a mdo que o conduza também se
apresente vazia: From the rudder to the sail/ Oh, my boat is empty / Yes, my hand is empty
/ from the wrist to the nail. Este ltimo verso, do pulso até a unha, é o espaco delineado
pela palma da mé&o, comumente associada ao destino. Um barco vazio, com a méo vazia,
conduzido a revelia do préprio destino. A terceira estrofe apresenta o barco em plena
viagem: From the ocean to the bay/ oh, the sand is clean/ my mind is clean/ From the
night to the day. Do oceano até a baia (Bahia?), a areia é clara, mas a mente parece mais
esvaziada do que propriamente limpa, do dia para noite, no verso que, de maneira mais
explicita, parece estar associado a situacdo de confinamento e deriva. E ele prossegue:
From the stern to the bow / Oh, my boat is empty / Yes, my head is empty / From the nape
to the brow. A cabeca, assim como o barco, de popa a proa, havega vazia, da nuca até a
sobrancelha. Este verso possivelmente foi inspirado num dos episédios mais tensos
descritos por Veloso em Verdade Tropical, quando ele teve a cabeleira raspada na
prisio*e,

Finalmente, o deslocamento é longo'*°, mas o sonho que motiva o percurso esta
errado, do nascimento & morte: From the east to the west/ Oh, the stream is long/ Yes, my
dream is wrong / From the birth to the death. O mais amargo verso desta cancéo é entoado
quase aos gritos, respondido pelo solo de guitarra, igualmente agdnico, que se estende ad
infinitum, até que a musica desaparece em fade out.

Por sua vez, “Os Argonautas”, fado composto por Caetano Veloso que fecha o
lado A, tem as estrofes construidas em torno do acorde de D6 menor, o que da um tom
mais melancolico a cancdo. O refrdo, por sua vez, se estrutura em D6 Maior, causando

uma abertura melddica solar sobre o verso de Fernando Pessoa, “Navegar ¢ preciso /

148 O episddio é recontado em outra cangio, “In the Hot Sun of a Christmas Day”, do disco de 1971. Caetano
pensou que seria fuzilado, ao ser levado ao patio da prisdo tendo um fuzil contra as costas, mas apenas lhe
cortaram os cabelos.

149 Tema retomado em “It’s a Long Way ” do disco Transa (1972) em que Caetano Veloso cita “The Long
and Winding Road”, dos Beatles, como mote para uma meditagdo sobre o longo deslocamento do eu-lirico
até ali.
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Viver ndo ¢ preciso”. Este verso confere a cangdo um aspecto mais de coragem do que
resignacao, ainda que nao se aviste o porto de chegada. O didlogo com “The Empty Boat”
inicia-se com a comparacao entre a nau e 0 coracdo, trazendo novamente a presenca da
oscilagdo, desta vez, expressada nos pares de sentimentos opostos: “O barco / meu
coragao ndo aguenta / Tanta tormenta / Alegria/ meu coragéo ndo contenta / o dia / o
marco / meu coragdo / o porto / ndo.”

“Navegar ¢ preciso, viver ndo ¢ preciso”, a exortacdo de coragem proferida por
Pompeu a seus marinheiros, segundo Plutarco, e que se torna “Palavras do Portico” em
Fernando Pessoa, tem seu sentido misturado no fado de Caetano Veloso. Navegar se
confunde com viver, quando ambos ndo tém destino certo, nem exatiddo e, no entanto, é
necessario partir. Assim, o barco solto é também como um sorriso perdido, quando
mesmo o dia que amanhece é um horizonte incerto, que se confunde com o nada. Ha
novamente a oscila¢do entre opostos: “O barco / noite no céu tdo bonito / sorriso solto
perdido / horizonte / madrugada / O porto / nada”. Na ultima estrofe, o barco se torna
meio de transporte moderno, carro, trem, que ople sua agilidade ao porto incerto,
transfigurado em imagens de siléncio e morte: “O barco / o automoével brilhante / o trilho
solto / o barulho /do meu dente em sua veia /o sangue/ o charco / barulho lento / o porto
/ siléncio”.

Flora Siissekind (2007, p. 54) comenta sobre 0 modo como a experiéncia cultural
antropofagica da geracdo de artistas dos anos 1960 - que depois acabou por vivenciar a
prisdo, a tortura e o exilio impostos pela ditadura militar - se transfigura na revisitacao de
formas diversas de vampirizagdo que sublinhariam, ao mesmo tempo, a dissolugédo de
uma dimensdo coletiva, bem como a devoragdo pela nova ordem politica. Os ultimos
versos de “Os Argonautas” trazem o vampiro algoz que conduz a um porto-siléncio, que
pode ser entendido como a prépria morte. E, contudo, talvez por isso mesmo, navegar
nunca tenha sido tdo necessario. Todavia, a musica termina em suspenso, no acorde da
guitarra portuguesa em Ré com sétima deixando no ar a pergunta: “Viver?”. Esta
finalizacdo ndo se da pelo acorde completo, mas pelo tritono®™ do acorde de Ré com
sétima, as notas D6 e Fa sustenido. O brilho da guitarra portuguesa ressalta a estridéncia

da pergunta que fecha o lado A.

150 «Q tritono (ou quarta aumentada, intervalo de trés tons que temos, por exemplo, entre o f e 0 si ou 0 d6
e o fa sustenido) é baseado numa relagdo numérica de 32/45. Divide a oitava ao meio, e é igual & sua prépria
inversdo: projeta com isso uma forte instabilidade. Foi evitado na mudsica medieval como o prdprio diabolos
in musica” (WISNIK, 2014: 64)
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A prisdo dos baianos, na esteira dos eventos ja descritos, evidencia o que
Alexandre Nodari destaca na introdugédo de O Tropo Tropicalista de Jodo Camilo Penna
(2017, p. 14): “os costumes, os modos de vida, as praticas corporais, a sexualidade,
haviam se tornado — esse é o sentido de 1968 — um palco politico decisivo”. Justamente
por isso, apos 0 Al-5, o Conselho de Seguranga Nacional estava atento a “subversdo dos
costumes”, que “minaria as bases morais da sociedade, gerando um ‘clima de
intranquilidade e agitagdo’, propicios a derrubada revolucionaria da ordem”.

Caetano Veloso e Gilberto Gil partem para o exilio em julho de 1969, advertidos
pelos militares de que ndo deveriam retornar ao pais. No més seguinte, ocorre o
lancamento do disco Caetano Veloso (1969). No album as questbes do corpo e do
esvaziamento subjetivo, vivenciados na experiéncia da prisdo, aparecem figurados nas
cancdes analisadas, sobretudo nas metaforas do barco a deriva, que se confundem com
partes do corpo do eu-lirico. O clima de medo, o destino incerto e a revelia, bem como o
sofrimento advindo das privacgdes fisicas na cadeia, permeiam as cangdes deste disco e
sdo bem definidas por Caetano Veloso, que a propdsito da experiéncia da prisdo, sempre
cita o didlogo que teve com Rogério Duarte no final dos anos 60: “Rogério, como ja
contei, tinha me feito a observacao de que, quando a gente € preso, é preso para sempre,
e eu me sentia sob uma sombra pesada” (VELOSO, 1997, p. 418).

Ao chegar em Londres, huma crénica escrita para o Pasquim em forma de carta
enderecada a Freud e intitulada “Meu caro Sigmund”, de 11 de setembro de 1969,
Caetano escreve: “Tendo ido a Lisboa e Paris, ainda nio tinha chegado ao estrangeiro.
Aqui ¢ o estrangeiro.” (VELOSO, 1977, p. 42).

Nesse contexto, é possivel especular que a introducdo de composicdes em inglés
em seu disco pré-exilio ja teria sido uma despedida, antecipando a vivéncia em terra
estrangeira, se lembrarmos que o compositor, anos depois, na canc¢do “Lingua”, do disco
Veld (1984), escreveria que “A lingua ¢ minha patria”. No processo de adapta¢do ao novo
pais e sua lingua, Caetano buscaria discos voadores no céu de Londres, ao sair de suas

aulas de inglés em Chelsea. Porém, essa é uma outra histéria.
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O papel da critica literaria dos anos 1960 e 1970 na recepcéo do
tropicalismo musical

Patricia Anette Schroeder Gongalves®®!

Resumo: A formacéo recente de um campo de estudos sobre cang¢do popular, no Brasil,
se deu até hoje de maneira fundamentalmente interdisciplinar. Mas talvez ndo seja
exagero dizer que as contendas acerca das interpretacdes do tropicalismo marcaram com
mais forca os estudos literarios. Os dispositivos de anélise da critica literaria tiveram um
papel central na interpretacdo do tropicalismo, em ensaios e artigos mais e menos
conhecidos publicados em jornais e revistas na década de 1960 e 1970 (e reeditados em
coletaneas), por diccbes tdo diferentes quanto as de Augusto de Campos, Affonso
Romano de Sant’ Anna, Walnice Nogueira Galvao, Roberto Schwarz, Antonio Carlos de
Brito, Silviano Santiago, Gilberto Vasconcellos, entre outras. Nesta apresentacao,
pretendemos articular alguns desses textos a partir da seguinte questdo: em que medida a
comparagdo entre modernismo e tropicalismo, hoje ja decantada, pode ser vista como
fruto de uma disputa de campo balizada pelos estudos literarios no periodo estudado? Em
ordem cronoldgica, abordaremos esses textos, levantado o que neles se ocupa da
comparagdo citada — e como veremos, alguns ndo o fazem. Por fim, sugerimos que a
critica literaria, em sentido amplo, foi central na recepcdo da cancdo tropicalista; assim
como o oposto, isto €, a preocupacdo com a atividade cultural do periodo desempenha

uma parte relevante nas producdes de uma geracao de criticos.

Palavras-chave: Critica literaria brasileira; Tropicalismo; Tropicélia; Antropofagia;

Modernismo brasileiro.
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Onde entra o antropofago: Augusto de Campos e Affonso Romano de Sant’Anna

Antes de o tropicalismo ganhar esse nome e se materializar em um long-play
coletivo, Augusto de Campos ja reconhecia pressupostos oswaldianos repercutidos nas
“explosdes” do grupo baiano, especialmente de Caetano Veloso. E também em entrevista
a Campos (1974, p. 207) que Caetano diria, quando o0 movimento ja estava configurado:
“O Tropicalismo ¢ um neo-Antropofagismo”.

Quando “Alegria, alegria” e “Domingo no Parque” chegam a final do Festival da
Record de 1967, Augusto de Campos publica na mesma semana dois artigos diferentes
sobre 0 assunto (1967a; 1967b). Convem reparar em uma afirmacdo que se repete nos
dois: “Caetano Veloso e Gilberto Gil [...] propuseram, oswaldianamente, ‘deglutir’ o que
ha de novo nesses movimentos de massa e de juventude” (CAMPOS, 1967b, p. 44).

Tal relagéo, inaugurada por Campos, foi muito presente nas mais diferentes
colunas de jornais e periodicos. Em poucas, a comparacao foi mais destrinchada. E o caso
de um texto de Affonso Romano de Sant’Anna (1968) sobre o tropicalismo, que continha
uma secdo intitulada: “Onde entra o antropofago™.

Sant’ Anna parte de uma entrevista em que José Celso sintetiza os elementos de O
Rei da Vela: “Um escritorio de usura onde o amor, 0s juros, a criacdo intelectual, as
palmeiras, as quedas de &gua, os cardeais, o socialismo, tudo entra em hipoteca e divida
ao grande patrdo ausente em toda a acdo e que faz no final do ato sua entrada gloriosa.”
(CORREA apud SANT’ANNA, 1968, p. 1).

Para Sant’Anna, esse seria um painel tropicalista, cuja principal arma seria o
deboche. O critico, como se V&, articula a forma kitsch tropicalista as ideias de Oswald,
que serve “de lastro estético e ideologico para o tropicalismo” (ibid.). Apesar de até entdo
tratar do Oswald de O Rei da Vela (via José Celso), Sant’ Anna ndo compara “o deboche
tropicalista” a peca, mas ao “Manifesto Antropdfago” (1928): “Nele, também o deboche
¢ pedra de toque.” (1968, p. 1). Eis, nessas laudas, um exemplo perfeito da curiosa
releitura de Oswald nos anos 1960: embora tenham histérias e formas distintas, os dois
textos de Oswald foram equacionados em um s6. Para Sant’Anna, haveria uma
identificagdo perfeita entre “Alegria, alegria” e o Manifesto Antropofago. (ibid.).

N&o se pode deixar de considerar que a analogia com uma vanguarda literaria
servisse aos jornalistas e criticos para mitigarem a dificuldade em definir aquele novo
movimento. O texto de Sant’Anna se encerra assim: “Tropicalismo é realmente um

movimento confuso. Talvez seja mais confuso que movimento.” (ibid.). Roberto
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Schwarz, em ensaio que logo comentaremos, dira, a respeito do lugar social do

tropicalismo: “sabemos [...] a quem fala este estilo; mas ndo sabemos ainda o que ele diz”

(1978, p. 76).
Sai de cena o antropo6fago: Roberto Schwarz e Anténio Carlos de Brito

Comentaremos agora textos que ndo estabeleceram a relacédo entre antropofagia e
tropicalismo. Mesmo assim, nossa observacao € de que seus posicionamentos provocaram
a volta da antropofagia como termo de comparacdo em ensaios de Silviano Santiago e
Gilberto Vasconcellos, que abordaremos no préximo item. Por isso, cabe lembrar das
notas de Schwarz e Cacaso.

Em 1970, “Cultura e Politica, 1964-69” ¢ publicado na revista Les temps
modernes. Evito uma grande paréfrase do ensaio de Schwarz, por ser esse texto mais
conhecido. Lembremos suas linhas gerais. O ponto de partida é a avaliacdo de que um
primeiro efeito do golpe militar de 1964 era moderno: com a justificativa de garantir o
pais do socialismo, o governo ditatorial promoveu a racionalizacédo do capital (1978, p.
72). O efeito secundario do golpe seria o fortalecimento dos “sentimentos arcaicos”
(1978, p. 70) das pequenas burguesias urbanas.

A constru¢do da “imagem tropicalista” de Schwarz se conecta “de maneira
indireta” (1978, p. 71) a esses sentimentos arcaicos, ou a “liga dos vencidos” (ibid.) e sua
revanche da provincia. De maneira indireta, € bom frisar, pois o autor identifica essa volta
“em forma de assunto”, ou seja, na matéria do tropicalismo. Ao submeter os anacronismos
a uma forma moderna, 0 movimento teria por consequéncia uma “alegoria do Brasil”
(ibid.). O problema principal do tropicalismo para o autor era, entdo, que o tropicalismo
trabalhava com uma “conjungdo esdruxula de arcaico e moderno que a contrarrevolugao
cristalizou” (1978, p. 76).

Salta a vista que nessa primeira interpretacdo de folego sobre o tropicalismo,
nenhuma mengé&o seja feita as vanguardas artisticas ou a Oswald de Andrade. No maximo,
o0 autor identifica uma aparéncia surrealista no disparate tropicalista (1978, p. 76), e
observa que o estilo tropicalista registra o atraso do pais “do ponto de vista da vanguarda
e da moda internacionais, com seus pressupostos economicos” (1978, p. 77).

Em “Tropicalismo: sua estética, sua historia” (1972), Cacaso se limita a resenhar
0 ensaio de Schwarz. Por isso, ndo espanta que o modernismo tampouco apareca. Mas

em sua avaliagdo sobre o texto que expde, Brito formula de maneira a acrescentar um
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aspecto que poderia soar como um aceno aos movimentos de comeco de século: “As
insuficiéncias e virtudes do tropicalismo ndo sdo inseparaveis das conquistas mais tipicas
da vanguarda ocidental — de tendéncia fortemente alegérica” (1972, p. 29)

Escrevendo dos anos identificados com a curticdo, Cacaso salienta ainda um
angulo de “compromisso” na Tropicalia, palavra dificilmente imaginavel em “Cultura e
politica”. Ainda assim, realiza uma profunda critica da popularidade que a alegoria

tomava entdo na vida cultural do pais (1972, p. 30).
Volta o antropdfago: Silviano Santiago e Gilberto VVasconcellos

Silviano Santiago publica na década de 1970 diversos ensaios em que comenta o
tropicalismo. No primeiro deles, Silviano lembra que Caetano ja se preocupava com sua
persona pop desde 1967, quando se aproximou de Chacrinha (1973, p. 51). Essa “elei¢ao”
seria analoga a adogao, pelos antropofagos, do palhago Piolin, “como imagem da propria
agressividade” (ibid.). Assim como os paulistas em 1928, “os tropicalistas buscavam em
Chacrinha, num primeiro e definitivo gesto de desautorizacéo cultural, o elemento que
poderia criar uma atmosfera ideal e proliferante de nédo-seriedade, de descompromisso
com as forgas da intelectualidade brasileira.” (ibid., p. 51-52). Na “adog¢do” de Chacrinha
como imagem, Santiago v€, por conseguinte, uma superacao da vergonha do “barbaro e
nosso”.

Em dado momento, Silviano resgata os textos de Sant’Anna e Schwarz, que ja
haviam observado o “entrecruzar do mais moderno ¢ do mais tradicional do Brasil”
(ibid.). O autor alerta, contudo, que a concepcdo de gosto tropicalista ndo coincide com
0 gosto modernista — e excetua Oswald de Andrade. Ainda que a equivaléncia oswaldiana
prevaleca em Silviano, este faz uma primeira diferenca entre os dois movimentos, que
também insinua em outros ensaios do periodo. A avaliacdo de Santiago é que no
tropicalismo, diferentemente do modernismo, ‘“Ndo havia um desejo de escolha, e a
dicotomia era estabelecida mais para precisar racionalmente os dois lados” (ibid.).

Nos textos reunidos em De olho na fresta (1977), a cristalizagdo do binémio
modernismo/tropicalismo dara um passo relevante. Ali, a introducédo de Silviano e mais
ainda os ensaios de Gilberto Vasconcellos oferecem uma oposicdo frontal aos resultados
interpretativos de Schwarz. O que queremos acrescentar a esse fato sabido é que a defesa
do objeto de estudo tropicalista parece ser, mais que nos exemplos anteriores, amparada

pelo canone literario oswaldiano.
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Vasconcellos monta sua andlise da cangdo “Geleia geral” (Gilberto Gil/Torquato
Neto, 1968) por uma oposigdo entre arcaico/folclérico e industrial/cultural de massas
(1977, p. 18), ressoando as analises dos criticos que acompanhamos até agora. Mas
observa nessas letras uma critica ao ufanismo pitoresco, aproximando “Geleia geral” a
Oswald de Andrade, “que fizera também uso da parddia como instrumento eficaz para
ridicularizar a ideologia do nacionalismo ufanista” (ibid., p. 20).

No ensaio “De olho na fresta” (1975), Vasconcellos ja tinha vinculado esses
mesmos argumentos para refutar as criticas de Schwarz e Cacaso. E respondendo a varios
pontos de “Cultura e Politica”, Vasconcellos afirma que “a tropicalia, tal com[o] Oswald
de Andrade, ndo perdeu de vista a ambivaléncia socioldgica que cerca entre nds a nogdo
do moderno” (ibid., p. 49).

Ora, é precisamente esse 0 sentido que Silviano (1977) privilegia no seu preféacio
ao livro de Vasconcellos. Silviano levanta uma série de semelhangas entre o “Manifesto
Dada”, o “Manifesto Pau-Brasil” e o tropicalismo, ¢ conclui que nessas trés estéticas, a
situagdo se colocava nos termos de “um desencontro entre uma razao dialética que tem
reinado pelos tempos e uma racionalizacdo da contradicdo que tenta respirar”.
(SANTIAGO, 1977, p. 11). Esse desencontro entre razdo dialética e racionalizacdo da
contradigdo, para Silviano, estava na raiz dos desentendimentos dos proprios criticos do
tropicalismo — e é na comparacdo do tropicalismo com o ideéario oswaldiano que seu

argumento se baseia.
Fechamento

Neste resumo, buscamos levantar algumas linhas de forca da recep¢do do
tropicalismo pela critica literaria brasileira, sugerindo que o estabelecimento do nexo
entre 0 movimento musical dos anos 1960 e o movimento literario dos anos 1920 se deu,
ndo apenas pela reivindicacdo desse legado modernista pelos cancionistas, mas também
devido aos debates sobre cultura e literatura balizados por no¢6es dos estudos literarios.

Em sua obra seminal sobre o movimento, Celso Favaretto sugere que o
tropicalismo “realizou no Brasil a autonomia da can¢ao” (2007, p. 32), pois ao elaborar
uma nova linguagem cancional, exigiu “que se reformulassem o0s critérios de sua
apreciacdo, até entdo determinados pelo enfoque da critica literaria” (ibid.). E verdade
que a “mistura” tropicalista complexificou o estudo da can¢do. Mas o que se acompanha

nas décadas de 1960 e 1970 é de certo modo 0 avesso dessa observagdo. Justo o “enfoque

105



Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

-g .=_I_\_‘-.Z- D e ||ler|tu| a brasileira

da critica literaria”, em sentido amplo, compos as bases de um debate ptblico sobre a

cultura de massas e seus acenos a literatura brasileira.
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A mensagem do outro lado da linha: modernizacéao e discurso em
Quaderna, de Jodo Cabral de Melo Neto

Rodolfo Rossil®2

Resumo: A obra poética de Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999), reconhecida pelo
equilibrio composicional da forma, foi amplamente discutida, ao longo do século XX, por
meio do debate sobre a dimensdo anticomunicativa de seu lirismo. Notadamente, a
promocao de uma poesia racional e autossuficiente € uma das vertentes do projeto estético
do poeta. No entanto, é preciso enfatizar outros elementos que constituem parte da sua
producgéo, como a presenca da subjetividade e a influéncia da transitividade discursiva,
que contribuem com a formulacdo das composicdes. Nesse sentido, este trabalho
compreende que, com o intuito de reconhecer o alcance comunicativo do livro Quaderna
(1960), primeira obra do autor publicada por uma editora estrangeira (Guimarées
Editores, Lisboa), é necessario analisar o emprego ostensivo da Cuaderna via, de modo
a demonstrar como o metro foi utilizado nos poemas a fim de estrutura-los como objetos
de interseccdo da linguagem lirica com a realidade empirica, levando em consideragéo a
cristalizagdo das tensGes provenientes das esferas individuais, coletivas e historicas
configuradas pelas vozes poéticas. A analise de textos do livro sugere a percepg¢ao quanto
as dicotomias que resultam do encontro entre os signos comparantes, promovendo um
apelo a sensibilidade de maneira indireta e inusitada. N&o se trata da promoc¢éo de uma
lirica tradicional, em que a experiéncia pessoal e social encontram-se na superficie do
texto, mas revelam-se na elaboracdo do sujeito lirico e dos objetos poeticamente
figurados. Assim, tornou-se possivel notar em Quaderna a construcdo de um olhar critico
sobre 0s impasses estéticos e sociais dos anos 1960, capaz de revelar, por meio do

discurso poético, contradi¢des do mundo moderno que Cabral buscou figurar.

Palavras-chave: Critica Literdria; Literatura brasileira; Poesia moderna; Poesia e

sociedade; Jodo Cabral de Melo Neto.

O debate sobre a suposta pureza anticomunicativa da poesia moderna €
necessario para pensar a poética do autor pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto.

152 Bacharel em Letras - Portugués e Inglés pela FFLCH-USP. Mestrando do Programa de Pds-Graduagéo
em Literatura Brasileira do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da FFLCH-USP. E-mail para
contato: rodolfo2.rossi@usp.br.
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Desde o seu primeiro livro, Pedra do sono (1942), a critica ressaltava o rigor construtivo
de sua linguagem e certo afastamento da realidade empirica, por meio de poemas que
aderiram ao Surrealismo.'®® A escolha pela composicio de versos duros, que exigem do
leitor um esforco para adentrar um universo hermético e aspero (em que a atengdo sobre
0 préprio material é permanentemente requisitada)*®* ¢ um dos eixos centrais da produgio
cabralina. Apesar de leituras voltadas para a transitividade do discurso cabralino, a
alcunha de “poeta engenheiro”,'*® preocupado com a racionalizacdo da linguagem e com
o0 rigor imagético e figurativo da poesia, permaneceu como a base da critica especializada
ao longo dos anos.

Certamente, a dedicacdo de Jodo Cabral na luta por uma poesia racional e
autossuficiente, como proposto pelo proprio poeta e pela grande maioria dos estudiosos
dos anos 1960-1980, é indispensavel para compreender o empenho empregado na
articulagdo do seu projeto poético. No entanto, limitar-se a dimensdo anticomunicativa de
seus poemas resulta no apagamento da experiéncia pessoal e da relagdo entre essas
composicdes e a realidade empirica com a qual dialogam. O enfoque na assertividade da
construcdo lirica parece ndo atentar para o fato de que a percepcao de que a construgédo
da poesia se da, também, pela discursividade, de modo que a relagdo entre o0s sentimentos
pessoais e a realidade empirica é determinante para compreender a poética cabralina.*>®

158 “Trabalhando um material caprichoso, como é o do sonho e o da associagio livre, o Sr. Cabral de
Melo tem necessidade de um certo rigor por assim dizer construtivista. Dai se fechar dentro dos seus
poemas, onde hd um minimo de matéria discursiva € um maximo de libertagdo do vocabulo -
entendendo-se por tal atendéncia para deixa-lo valer por si, manifestando o poder de sugestdo que possui.
As palavras, que tém um poder sugestivo maior ou menor conforme as relagdes que as ligam umas com
as outras, se dispdem nos seus poemas quase como Vvalores plasticos, nesse sistema fechado que
assume as vezes o carater de composigdo pictdrica, e a beleza nasce da sua interrelagdo.” In: CANDIDO,
Antonio. Poesia ao norte. Remate de Males.

https://doi.org/10.20396/remate.v0i0.8635983 (2012). Acesso em 01/10/2020.

154 Em entrevista ao programa “Primeiro Plano”, da TV Cultura, em 1945, o poeta afirma o desejo de
produzir uma poesia diferente, particular e exigente: “Eu vi que era possivel escrever uma poesia aspera.
Uma poesia com uma textura aspera. Uma poesia que fosse dificil de ser lida em voz alta. Uma poesia que
ndo embalasse o leitor. (...) Eu gostaria de fazer uma poesia que ndo fosse um carro deslizando em cima de
um pavimento de asfalto. Aquela coisa lisa. Eu gostaria de fazer uma poesia, que neste caso, o leitor é o
carro, ele passasse em cima de uma rua muito mal calgada, que o carro fosse sacolejado a todo momento.
Uma poesia em que para passar de uma palavra para a outra, tivesse que pensar. Em cada palavra, hd um
obstaculo para o leitor”. In: RAMOS, Luiz Fernando. Mestres da Literatura - Quatro vezes quatro Jodo
Cabral de Melo Neto. Brasilia: Tv Escola, 2015.

https://www.youtube.com/watch?v=KO1N9ihfCjY. Acesso em: 05/11/2020.

1% para Haroldo de Campos, a poesia praticada por Jodo Cabral se assemelha ao exercicio do construtor de
edificios, pois propde a sustentagdo da matéria por meio do célculo assertivo: (O poeta promoveu) a
instauracdo, na poesia brasileira, de uma poesia de construcéo, racionalista e objetiva, contra uma poesia
de expressdo, subjetiva e irracionalista. Os poemas de O engenheiro sdo como que feitos a régua e a
esquadro, riscados e calculados no papel. In: CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem e outras metas. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1992, p. 80-81.

1%6 «A unidade do “eu” na multiplicidade dos atos intencionais, essencialmente dindmica, estd em constante
devir: o “sujeito lirico” ndo existe, ele se cria.” In: COMBE, Dominique. — “A Referéncia desdobrada: O
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Nascido em 1920, Jodo Cabral cresceu em meio aos engenhos de cana-de-agucar da
familia, instalada em Recife. Duas décadas depois, aos vinte anos de idade, foi ao Rio de
Janeiro trabalhar no servico publico, o que abriu caminho para a diplomacia brasileira,
ramo em que atuou grande parte da sua vida. Viveu como embaixador mundo afora
(Londres, Barcelona, Berna, dentre outras cidades europeias), mas sua poesia sempre se
manteve integrada ao pais de origem.*’

Enquanto o Brasil roseo dos anos 1950 possuia uma atmosfera de otimismo em
relacdo ao futuro, dado que diversos setores da sociedade (dentre eles, os artistas)
encontravam-se euforicos com a esperanca de superagdo do atraso nacional por meio da
modernizacéo,® Jodo Cabral preocupava-se em denunciar, a partir do poema O C&o sem
plumas, as contradicdes provenientes das decalagens do progresso.'®® Nesse sentido,
torna-se evidente como € impossivel desconsiderar a transitividade discursiva em seus
poemas (e a presenca da subjetividade neles), mesmo quando a intransitividade é
predominante em producdes centrais de sua obra. O alcance das composi¢fes nao se
limita ao status de afirmacéo da poesia em si, espacialmente distanciada da realidade; Nao

se trata, a partir do livro de 1950, de uma “poesia comunicativa”, mas de uma poesia que

sujeito lirico entre a ficgdo e a autobiografia” I. Tradugio de Iside Mesquita e Vagner Camilo. Revista USP.
S&o Paulo, V. 84, jan. de 2010, p. 128.

157 Em carta enviada a Manuel Bandeira, em 1951, Cabral confessa como as suas experiéncias no exterior
0 levaram a crer que seria imprescindivel ao escritor brasileiro o reconhecimento das desigualdades
provenientes de nossa condi¢ao subdesenvolvida: “Porque da Europa ¢ que pude descobrir como o Brasil
é pobre e miseravel. Isto é: depois de ver 0 que é a miséria europeia - enorme na Espanha, Portugal, dura
na Franga, na Inglaterra - acho que é preciso inventar outra palavra para a nossa, cem vezes mais forte. Por
tudo isso ser abstrato € tragico e ridiculo para um brasileiro. (...) Hoje eu compreendo melhor como para
qualquer artista brasileiro deixar de ser brasileiro para ser “universal” significa empobrecimento.” In:
SUSSEKIND, Flora. “Carta 36”. Correspondéncia de Cabral com Bandeira e Drummond. Rio de Janeiro:
Editora Nova Fronteira, 2000, p. 146.

1%8 “Foram anos de agitacio e de muitos projetos para a arte e a poesia, correspondentes a passagem dos
anos 50 para os anos 60: de um periodo de otimismo e crenca nas transformagdes sociais a serem conduzidas
pelo desenvolvimento econdmico e tecnolégico para um periodo de tensGes ideoldgicas agudas, crises
politicas sucessivas, conflitos sociais. Se, no decénio de 50, a retomada do espirito vanguardista de
atualizagdo e pesquisa formal se inseria no clima de fé na construcéo do futuro, isto é, se a experiéncia
formal ligava-se a ideologia da modernizacéo, na entrada do decénio seguinte passou ela a estar ligada a
idéia de Revolugdo, ou melhor, a prépria modernizagdo dependia agora de um agente politico-social efetivo
(...) Em poucos anos, os rumos tomados pelo processo de transformagdo estariam a distancia daqueles
idealizados pela euforia desenvolvimentista dos anos 50 e pelo debate ideolégico das esquerdas no inicio
de 60”. In: SIMON, Tumna Maria. “Esteticismo e participagdo: as vanguardas poéticas no contexto
brasileiro (1954-1969). Revista Novos Estudos - CEBRAP. N° 26, marco de 1990, p. 121-122.

159 Nos versos de “O Cio sem Plumas”, podemos ver a dicotomia que o poema prevé na paisagem do Rio
Capibaribe:” O rio sabia / daqueles homens sem plumas. / Sabia / de suas barbas expostas, / de seu doloroso
cabelo / de camardo e estopa. / Ele sabia também / dos grandes galpdes da beira dos cais / (onde tudo / é
uma imensa porta / sem portas) / escancarados / aos horizontes que cheiram a gasolina.” In: NETO, Joao
Cabral de Melo. “O Cao sem Plumas” (1950). Obra Completa. S&o Paulo: Editora Nova Aguilar, 1994, p.
108-109.
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quer comunicar, chegar ao outro, ao dispor 0s questionamentos do autor em relagdo aos
novos tempos que se desenhavam no horizonte.

E preciso pensar que o cerne de Quaderna, livro publicado pela primeira vez em
Lisboa, no ano de 1960 (dado que demonstra a tentativa de expansao geogréafica da poesia
cabralina, que transita entre os cenarios mediterrdneos e sevilhanos, previamente
trabalhados em Paisagens com figuras (1956)), ndo é a recusa da experiéncia pessoal ou
de suas origens, mas na consolidacdo delas junto a linguagem racional. Pensamos que foi
a partir desse projeto ambicioso que Cabral buscou alcar a poesia brasileira ao status de
internacionalizacdo, titulo cobicado desde o advento dos Modernistas da Geragdo de
1922. A tentativa ndo € algo novo na literatura nacional, o que contradiz a nocao de que
a obra cabralina ¢ alheia a de seus antecessores modernistas.'®® Ela aparece no Brasil
capitalista de Oswald de Andrade (1980-1954), no mundo burgués decadente de Carlos
Drummond (1902-1987), e permanece latente na poesia em vistas da modernizacéo pos-
guerra do poeta pernambucano.!®! Quaderna, certamente, ¢ um livro importante para a
tentativa de apreensdo poética da realidade brasileira, que desde os anos 1950 pauta
ostensivamente a producdo do nosso autor.

Nesse sentido, este trabalhno compreende que, com o intuito de depreender a
totalidade dos poemas de Quaderna, é imprescindivel reconhecer como se da a
reverberacdo das tensbes provocadas pelo encontro entre a experiéncia pessoal e a
realidade empirica na linguagem poética. A fim de pensar no que é proprio do livro, torna-
se necessario atentar-se a pluralidade discursiva da voz poética (capaz de aproximar 0s
sentimentos de euforia e disforia, paixdo e indiferenca, alegria e sofrimento), construida
por um poeta proveniente do subdesenvolvimento em meio a um novo mundo que se
forma apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e o inicio da Guerra Fria (1947-

1991). Ao atentar-se ao termo que da titulo a obra, é possivel notar que se trata de uma

160 Em carta enviada ao poeta Drummond (um dos seus principais mentores) em 1941, é possivel observar
como Cabral ja almejava, desde o seu primeiro livro, produzir uma poesia capaz de se aproximar dos
acontecimentos do seu tempo, assim como os poetas modernistas que o inspiravam: “Quero que me
desculpe ter escrito esta carta apenas para falar em mim. E que a perspectiva da publicacio desse livro
(Pedra do sono) me tem deixado num estado quase de panico. Sinto que nao é esta a poesia que eu gostaria
de escrever; 0 que eu gostaria é de falar numa linguagem mais compreensivel desse mundo de que os jornais
nos ddo noticia todos os dias, cujo barulho chega até nossa porta; uma coisa menos “cubista”. In:
SUSSEKIND, Flora. “Carta 8”. Op. Cit., 2000, p. 171.

161 “Tanto a poesia de Jodo Cabral, de tom cosmopolita, sem referéncia ao dado nacional, quanto a critica
e a Poesia Concreta ou a sequéncia que Ihes foi dada pelos criticos literarios ao longo dos anos 60, 70 e 80
refletiam o contexto de um desejo preciso, mas também uma dinamica da histdria literaria do Brasil: a
vontade de participar da produgdo internacional ndo mais como periferia ou, em outros termos, havia o
desejo de superacdo da condigdo de atraso do Brasil.” In: TOSHIMITSU, Thais Mitiko Taussig. Op. Cit.,
2009, p. 23.
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coletanea de poemas que busca promover o cruzamento de diferentes perspectivas, de
modo a ressaltar a transitividade da linguagem poética, isto €, a sua capacidade de
articular a comunicagdo entre opostos: “conjunto de quatro quadrados em forma de
crescentes apontados e iguais, simetricamente dispostos e afrontados, formando uma
espécie de rosa ou cruz; caderna, lunel”.*%? Portanto, é preciso ler Quaderna como um
livro de tensdes entre o “eu” e o “outro”, que sao formalizadas por meio da figurativizagdo
dos impasses provenientes das transformac6es individuais e coletivas que surgem no
inicio dos anos 1960. A memdria do subdesenvolvimento e a experiéncia no Primeiro
Mundo; A aproximacao entre arte erudita e popular; A miséria sul-americana e a global;
A relacéo entre homem e mulher; Os lugares e 0s ndo-lugares; A modernizagéo e o atraso;
Todas essas questdes ndo sdo obliteradas pela racionalizacdo da linguagem, mas sim
analogas a ela. Portanto, este trabalho tem como objetivo avaliar até que ponto a realidade
empirica (experienciada pelo autor e prevista no cenario moderno) enforma os poemas de
Quaderna.

Assim, é preciso considerar como a Cuaderna via,*%® método composicional de
origem espanhola e medieval empregado ostensivamente no livro, foi atualizada pelo
poeta frente as exigéncias da modernidade, sendo utilizada como instrumento para o
encontro de dicotomias, que se complexificam a medida que sdo justapostas pelo ato
criativo do fazer poético. Essa acdo tera como objetivo demonstrar como a linguagem se
torna um objeto de interseccdo, levando em conta a cristalizacdo das tensées em estrutura
linguistica e a articulacdo da voz poética em sua autoconstrucdo. A proposta aparece no
poema de abertura do livro, “Estudos para uma Bailadora Andaluza”, em que o espetaculo
é construido por meio do encontro entre 0s movimentos da dancarina espanhola com o
descritivismo do eu lirico brasileiro. Em “O Motorneiro de Caxangd”, Cabral dispde
blocos de estrofes intercaladas que confrontam as visdes otimistas e pessimistas do
condutor do bonde em momentos distintos do trabalho: “Ida” e “Volta”. No “Poema(s)
da Cabra”, a realidade brasileira torna-se, paradoxalmente, paradigma para se
compreender a europeia, na medida em que a condi¢do do “cabra” nordestino serve para

investigar a existéncia dos “cabras” mediterraneos, ocultos sob a atmosfera classica da

162 Segundo dicionario eletrdnico Houaiss. Link: houaiss.uol.com.br/ Acesso em 05/11/2020. HOUAISS.
Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2020.

163 A Cuaderna via foi amplamente empregada pelos poetas do siglo de oro Espanhol (1492-1681) e é
constituida por quatro versos alexandrinos por estrofe, com cesura e rima toante. Trata-se de uma estrutura
gue visa a construcao lirica regular e racional, de organizacdo matematica dos elementos sintaticos. In:
DEYERMOND, A. D. Histdria de la Literatura Espafiola 1 — La Edad Media. Barcelona: Ed. Ariel, 1991,
108-109.
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paisagem. Grosso modo, o estudo tem como objetivo estabelecer as relagdes entre forma
literaria e processo social, bem como a atuagao reciproca de um sobre o outro*®* por meio
das mediacbes formais dos poemas discutidos e 0 modo pelo qual eles lidam com a
matéria brasileira. Considerando sempre que “o sujeito lirico se cria no e pelo poema, que
tem valor performativo”,!%® cabe compreender de que maneira a subjetividade lirica
cabralina, em sua sempre decantada autoconstrucdo, formaliza impasses estéticos e

sociais na virada entre os decénios de 1950-1960.
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Entre a critica e a historia literarias: Sainte-Beuve, Croce e Carpeaux

Guilherme Mazzaferalt®

Resumo: Esta comunicacdo busca recuperar um ensaio esquecido de Otto Maria
Carpeaux, publicado em 1941, ano de sua estreia no jornalismo brasileiro, para elucidar
dois termos-chave de seu vocabuldrio critico, expressos no titulo: “Situagdo e presenca:
algumas reflexdes sobre a critica literaria”. Ao propor uma reavaliacdo radical dos
conceitos historicos postulados por Charles Sainte-Beuve e Benedetto Croce, Carpeaux
estabelece uma oposicao entre tais abordagens: Sainte-Beuve seria incontestavel no que
se refere ao passado literario, impregnando sua recep¢do até o presente vivido por
Carpeaux. Por outro lado, seria surdo as manifestacdes da atualidade, pds-1830, ignorando
mesmo autores de amplo renome. Croce, por sua vez, equivoca-se constantemente como
critico do passado (pré-1830), até mesmo com relacdo a nomes da envergadura de Dante
e Leopardi. Procurando esmiucar a questao, Carpeaux articula uma distin¢do fundamental
entre historia e critica literarias, alicercada nos diferentes gestos apropriativos que fazem
da filologia: “a filologia do historiador estuda esta lingua”, enquanto “a filologia do critico
estuda o sentido”. Ao estudar a lingua, chega-se a situacdo histérica de um autor e obra,
enquanto o estudo do sentido desvela a presenca, “pela qual uma obra se subtrai do tempo
historico e torna-se imortal: sempre presente”. Tendo em mente que, para Carpeaux,
“Distinguir e ligar as situagoes, as presencas € a vida € a tarefa interminavel, o fim supremo
do critico”, proponho discutir como os textos de Carpeaux dao testemunho deste confronto
com as obras e suas difusas temporalidades, testemunho este atravessado por uma tensédo
constitutiva, reposta em sucessivos pares dialéticos, agonicos: situacdo e presenca;
origens e fins; retratos e leituras; respostas e perguntas. Ao que se pode acrescentar o
vinculo intimo entre histdria e critica literarias, subjacente a fluida transitividade que
interliga seus multiplos ensaios breves e o esforco totalizante da Historia da literatura

ocidental: situacdo e presenca.

Palavras-chave: Otto Maria Carpeaux; Charles Sainte-Beuve; Benedetto Croce; Critica

literaria; Historiografia literaria.
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No que constitui uma de suas primeiras reflexdes em terras brasileiras sobre o oficio da
critica literaria, Otto Maria Carpeaux procura qualificar dois termos-chave de seu
vocabulério critico, expressos no titulo do ensaio: “Situacdo e presenga: algumas
reflexdes sobre a critica literaria” (1941).1% Ao propor uma reavaliacdo radical dos
conceitos historicos postulados por Charles Sainte-Beuve e Benedetto Croce, Carpeaux
estabelece uma oposicdo entre tais abordagens: “Sainte-Beuve parte do homem e Croce
parte da obra, e parece que estes dois métodos levam a triunfos e a derrotas igualmente
opostos.” Sainte-Beuve seria incontestavel no que se refere ao passado literario,
impregnando sua recepc¢do até o presente vivido por Carpeaux. Por outro lado, seria surdo
as manifestacdes da atualidade, pds-1830, ignorando autores como Stendhal, Balzac,
Hugo, Flaubert, Musset e Nerval. Ja Croce, embora tenha sido por muito tempo “o juiz e
a consciéncia da literatura contemporanea”, equivoca-se constantemente como critico do
passado (pré-1830), até mesmo com relacdo a nomes da envergadura de Dante e Leopardi
(CARPEAUX, 1941).

Procurando esmiucar a questdo, Carpeaux articula uma distingdo fundamental
entre historia e critica literarias, alicergada nos diferentes gestos apropriativos que fazem
da filologia: “a filologia do historiador estuda esta lingua”, enquanto “a filologia do critico
estuda o sentido”. Ao estudar a lingua, chega-se a situacgéo historica de um autor e obra,
enquanto o estudo do sentido desvela a presenca, “pela qual uma obra se subtrai do tempo
histdrico e torna-se imortal: sempre presente”.

Em termos de evolucdo literaria, Carpeaux considera que autores e obras costumam
apresentar apenas uma destas instancias, tendo importancia meramente histérica (situacéo
sem presenca) ou constituindo-se como pura atualidade (presenca sem situacao). Ao olhar
para o passado, o historiador almeja fixar as situagdes, enquanto o critico anseia por evocar
a presenca; na atualidade, cabe ao critico estabelecer as situacoes, enquanto ao historiador
sO resta o cruzar de bracos em face de um eterno presente. Os campos de atuagdo do
historiador e do critico parecem, deste modo, excluir-se mutuamente. No entanto, lembra
Carpeaux, “o acordo da situacdo e da presenga faz a prerrogativa do génio”, € 0 mesmo

deve aplicar-se ao método do intérprete. Sainte-Beuve rejeita a simples situacao,

187 Este texto € derivado de uma longa apresentagdo da vida e obra de Carpeaux, intitulada “Situagdo de

presenca de um critico austriaco-brasileiro”, publicado no n. 20 da revista Teresa:
https://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/166604

118


https://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/166604

Anais do VII Seminario do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura Brasileira SPPGI.B --

FFLCH-USP, S&o Paulo, junho de 2021

Pos-g .=_I_\_‘-.Z- O en ||ler|tu| a brasileira

recorrendo a vida dos autores, a “personalidade fora do tempo”, para melhor compreender
as obras. Croce, por outro lado, abstrai a personalidade para encontrar a obra em seu
presente constitutivo.

A predominancia exclusiva da situacdo equivaleria ao golpe de morte da historia
sobre a obra de arte, limitando seu entendimento & interpretacdo alegérica, de cunho
dogmaético. A preferéncia do critico pela presenca, portanto, estaria vinculada a uma
concepcao simbolica da obra literaria, como apontado no estudo fundamental de Mauro
Souza Ventura: “Para o critico, arte é simbolo e ndo alegoria. Quando uma obra nédo
consegue suplantar o nivel da alegoria, torna-se inferior.” (VENTURA, 2002, p. 95) O
anseio do critico literario, segundo Carpeaux, ¢ o de “aniquilar o tempo”, unico meio de
vislumbrar a presenca de um autor ou obra. A interpretacdo da obra enquanto simbolo, ou
seja, “‘sua capacidade de gerar multiplos sentidos” (p. 103), depende de um gesto ativo do
leitor-critico que, a partir dos simbolos gestados pela arte — que ndo deve deles tirar
conclusbes, segundo Carpeaux —, ndo procura impor uma tabua de valores pré-moldada,
mas “cria-os por intermédio da arte”, passo diverso daquele dado pelo historiador literario,

que inventaria o corpus critico precedente, fixando “os valores da tradi¢ao™:

O historiador literario faz o inventario das criticas acumuladas.
Fixa os valores da tradicdo. Sua maior ambicdo € de dar
um “idearium” completo da sua literatura. O critico ndo faz um
inventario; faz a critica do inventario. [...] Uma grande experiéncia
nos ensinou que a literatura antecipa, pelos seus simbolos, o
futuro. Mas a arte cria os seus simbolos, sem tirar deles
conclusdes. A critica tira desses simbolos as suas conclusdes; a
critica cria valores. O critico ndo escreve um “idearium’ € sSimum
modesto diario; mas o seu jornal € um calendario do futuro. Ele é
0 historiador das eras vindouras. (CARPEAUX, 1941)

Uma rapida consulta aos ensaios de Carpeaux revela sua preferéncia pelo segundo termo:
“Presenca de Goethe”, “Presenca de Anibal”, “Presenca francesa”, “Brasil: auséncias e
presenca” sem falar no titulo da coletanea de 1958, Presencgas, em oposi¢éo a um breve
exemplo da “Situacdo de Mallarmé”. A isto se pode associar, talvez, a op¢ao de Carpeaux
pelo ensaio como forma mentis de sua critica, que penetra mesmo em seus largos voos de
historiador literario.

Ao compor a divisa essencial da critica literaria — “Distinguir e ligar as situagdes,
as presencas ¢ a vida ¢ a tarefa interminavel, o fim supremo do critico” — Carpeaux nao

deixa de apontar para seu proprio método, em que 0 ensaio surge, nas palavras de outro
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grande praticante da forma, como “atividade do espirito que tenta conferir contorno
preciso a um objeto, dar-/he realidade e ser” (BENSE, 2018, p. 115), modo alternativo
de indicar a necessidade de conjugar situag¢do (“‘contorno preciso”) e presenca
(“realidade e ser”). A delimitacdo dos contornos, porém, nao implica seu exaurimento,
posto se tratar de objeto efetivamente criado pela escrita. Se ao ensaista compete 0 gesto
compdsito que produz “incansavelmente novas combinacdes ao redor do objeto” (2018,
p. 121), o Carpeaux critico literario, sem abrir mao de certo rigor metodologico, desabona
a severidade de uma aparentemente inexoravel filiacdo texto-contexto, promovida tanto
por uma leitura exclusivamente nacional, que enlaca autor, obra e realidade historico-
social, como por outra, pretensamente internacionalizante, refém da localizacdo e
comprovacao angustiada de influéncias.

Como propde Dominick LaCapra (1983, pp. 55-56), pensando no processo de
carnavalizacdo conceituado por Bakhtin, a obra de um escritor pode ser desmembrada
criativamente, permitindo a recorréncia de processos de renovacéo e impedindo que 0s
textos se fechem hermeticamente sobre si mesmos. A leitura que Carpeaux empreende da
literatura brasileira — da qual sua continua interpretacdo da obra de Machado de Assis é
caso emblematico —, a despeito de certa oscilacdo entre lugares-comuns ja postulados pela
critica majoritaria, traz como marca precipua um continuo deslocar-se que, a cada novo
texto, parece reconfigurar autor e obra em novos contextos e vieses interpretativos,
levando a cabo uma ideia que nos parece central na reflexdo de Max Bense sobre a forma
do ensaio: “a razdo de ser do ensaio consiste menos em encontrar uma definigdo
reveladora do objeto e mais em adicionar contextos e configuracdes em que ele possa se
inserir” (BENSE, 2018, p. 121).

Esse modo de proceder, marcado por um pendor universalista que preza um
sentido profundo de unidade cultural, ndo refuga o gesto historicizante, reencenado a cada
passo, tendo em mente que 0s objetos sob analise sdo inacessiveis enquanto constructos
historicos puros, mas perscrutaveis por uma atitude indagadora que congregue “a mais
ampla informac&o, atitude desinteressada, método seguro, e uma certa dose de forca
criadora” (CARPEAUX, “O critico Augusto Meyer”, 1999, p. 849). Pela soma de tais
instancias, o grande critico sempre (re)cria seu objeto, e a verdadeira prova de fogo, para
Carpeaux, ndo é o debrucar-se sobre 0s contemporaneos, cujo juizo sera sempre precario,
mas o confronto continuo com as obras de qualquer época, “inclusive e especialmente as

publicadas no passado”.
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A obra de Carpeaux da testemunho deste confronto com as obras e suas difusas
temporalidades, testemunho este atravessado por uma tensdo constitutiva, reposta em
sucessivos pares dialéticos, agonicos: situacdo e presenca; origens e fins; retratos e
leituras; respostas e perguntas. Ha, nestes pares, certa caracterizacdo do método de
Carpeaux em seus ensaios, que oscilam entre a apresentacao, consideravelmente sintética,
de um amplo escopo informativo sobre o objeto em questéo, resvalando por vezes em
certos generalismos (seja pela organizacdo de respostas cristalizadas pela critica
precedente ou pela composi¢do de um retrato pouco original), e o salto critico mais
ostensivo, também ele sintético, presente nas perguntas com que escrutiniza a tradi¢éo ou
na proficuidade autoral de suas leituras mais analiticas. Embora haja consideravel verdade
na observacdo de Antonio Candido (1944) de que Carpeaux é menos dialético do que
alardeia, penso que seu impeto critico reside no posicionamento adequado dos problemas
e em certos rompantes iluminadores que carregam em si algo do ela poético na “audacia
de exprimir suas proprias verdades pessoais” (“Baudelaire e a liberdade”, 1999, p. 578).
E gracas a isso que o critico é capaz de aticar, em um ensaio aparentemente despretensioso
sobre a cena do porteiro em Macbeth, no qual brevemente evoca a ja classica leitura de
Thomas De Quincey para transcendé-la, uma insuspeitada centelha hermenéutica,
apontando que, a despeito de um portentoso mondlogo sobre som e faria feito pelo
protagonista, ressoa “a vida comum, a do homem comum — grosseira, plebeia sem barulho
nem flria, mas cheia da significagcdo das coisas elementares, primitivas” (“As bruxas e o

porteiro”, 1999, pp. 549-550). Eis a presenca de Shakespeare.
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O lugar do jornalismo em Os condenados de Oswald de Andrade

Rafael Rodrigo Ferreira®®®

Resumo: Ao longo da exposicdo, pretendemos associar algumas das praticas jornalisticas
da Primeira Republica brasileira (1889-1930) ao percurso trilhado pelo escritor Oswald
de Andrade, observando, mais detidamente, de que maneira as narrativas que integram a
trilogia Os condenados incorporam essa circunstancia tdo decisiva para o intelectual
daquele periodo. Entende-se que ha um consenso sobre a importancia da atuacdo
jornalistica do escritor paulista, bastante produtiva, ainda que nao de carreira, por meio
da qual conseguimos a um sé tempo identificar sua militancia politica, revisar suas
reflexdes acerca dos caminhos da arte nacional e, de modo correspondente, distinguir suas
complexas ambicBes literarias. Contudo, importa destacar, como sintese do mesmo
fendmeno, as representacdes discursivas, ideoldgicas e, sobretudo, literarias de tal
contexto no interior mesmo de suas obras publicadas em livro, seja de poesia ou prosa
ficcional. Dai o reconhecimento do exercicio jornalistico como sendo um elemento de
coesdo possivel de Os condenados auxiliar no entendimento ndo linear e rigidamente
pautado pela critica predominante que, em geral, tende a permear a trajetéria intelectual
do escritor. Assim, abre-se caminho para 0 exame de suas obras sob os influxos da
modernidade vista em sua expressdo amplificada, sendo o jornalismo moderno parte
fundamental de seu percurso, comportando ou ndao em seu conjunto as acepcdes de
vanguarda. Lembrar que modernidade, modernismo(s) e vanguarda podem ser
indissociaveis, mas nao equivalentes, é fundamental para a compreensdo do que se

pretende destacar por ora.

Palavras-chave: Literatura; Jornalismo; Modernismos; Oswald de Andrade.
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Parece ponto pacifico admitir que as obras dos modernistas da Semana de Arte
Moderna de 1922 encerram leituras que comportam simultaneamente distintas expressoes
artisticas. Assim, com certa liberdade de exame critico, pautada pela permeabilidade entre
campos distintos, — tais como musica, cinema, artes plasticas, filosofia, psicologia,
historia, jornalismo e outros — reconhecemos muitas possibilidades de interface entre
géneros ou areas do conhecimento tradicionalmente consideradas apartadas e
independentes. Também é comum vermos como natural a fragmentacdo do movimento,
que de fato ocorreu a partir de 1924, dividindo, grosso modo, em polos aqueles que
ulteriormente filtraram com maior vigor e sistematizacdo as vanguardas artisticas e
politicas, e 0s que mantiveram como base procedimentos artisticos tomados por arcaicos,
assim como posicdes politicas conservadoras (JARDIM, 2016, pp. 59-81). Exemplos do
primeiro grupo estariam Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Ja do segundo, Menotti
Del Picchia, Guilherme de Almeida, para ficar nos que se tornaram mais notérios no
quadro literario.

Contudo, apesar dos avancos insuspeitos para a arte moderna brasileira advindos
da Semana (dado inquestionavel), se pensarmos mais propriamente nas condicionantes
expostas brevemente acima, com a porosidade dindmica entre esferas artisticas e as
correspondéncias mais ou menos acentuadas entre estética e politica, tendemos a
reproduzir, ao longo do tempo, um falso dilema que se vale de uma rigida premissa, a
qual encobre a efetiva liberdade de andlise. Consciente ou inconscientemente assinalada,
a convicgdo em torno da atuacdo dos artistas da Semana de 22, vista como uma espécie
de simula cultural do periodo, acaba por se estabelecer em prejuizo de um contexto
cultural, politico, e geografico diversificado e amplo. Assim, 0 ano de 1922, a cidade de
Sdo Paulo e alguns - somente alguns - dos artistas que conduziram o evento, falam por
todo o cendrio artistico nacional anterior e posterior!®®, bem como resumem o préprio
evento, mais complexo e contraditorio do que costumamos assimilar a principio. Isto é,
resiste uma abordagem que néo reconhece outros projetos artisticos pelo Brasil que foram
capazes de mobilizar igualmente os signos da modernidade. E recorrente, ainda hoje,
apesar da consisténcia dos estudos que matizaram criticamente essa problematica a partir
dos anos de 1970 (SIMIONI, 2013, pp. 11-13), apontar, quando muito, questdes apenas

dentro do proprio programa disposto em trés dias no Teatro Municipal de Sao Paulo,

169 Geralmente, a respeito da literatura, mas ndo sd, vemos todo o século XX categorizado da seguinte
forma: pré-modernismo, modernismo e p6s-modernismo. Proposta bastante simplista e limitada.
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distinguindo ndo mais que impasses de ideias — estéticas e politicas —, cujas implicacdes
culminaram na bifurcagdo dos caminhos dos integrantes do movimento, referendando
continuamente o pioneirismo de S&o Paulo. Como consequéncia, consentimos a selecdo
de um grupo diminuto de escritores em detrimento de outros, que inclusive também
participaram da Semana, porém, segundo esse olhar, ndo a caracterizaram propriamente,
como se 0 conservadorismo estético e politico ndo fosse resultante do mesmo fenémeno
de reflexdo, em busca de aspectos que pudessem definir a dispersa nocao de brasilidade.
Em geral, portanto, a premissa que vigora, muitas vezes em siléncio, como fato
consumado, reduz as expressdes artisticas a um local, a uma data e a alguns artistas,
suprimindo da historiografia literaria toda a poténcia da pluralidade dos discursos e
categorias que se opunham e se complementavam dialeticamente nagquele momento
(HARDMAN, 1996, p. 303). Bem, essa discussdo ndo é novidade, ao menos para 0 meio
académico e cultural, ainda que possamos reconhecer a necessidade de sempre retomar
atentamente o debate, sobretudo em Sé&o Paulo.1™

Nesse sentido, identificamos, como extensdo do olhar concentrado em S&o Paulo
e as vanguardas, um a priori que se reproduz ao longo do tempo enquanto norma. E tal
inclinacdo imprime tanta forga entre nds que mesmo o0s escritores tornados canones e
incorporados a reduzida acepc¢do de modernismo foram também reduzidos a uma pratica
analitica univoca. Quer dizer, até os artistas que cumpriram um roteiro especifico,
atingindo mais cedo ou mais tarde o ainda atual estatuto de paradigma oficial da moderna
literatura brasileira, como € o caso de Oswald de Andrade, sdo, pelo mesmo motivo,
subordinados a visdes que se fecham circularmente no interior de um dado protocolo de
leitura, apta a essencializar um sélido pressuposto em que convergem determinadas
caracteristicas de vanguarda e posicdes politicas linearmente, de modo seletivo. O que
ndo significa dizer, por outro lado, que belissimos trabalhos ndo tenham surgido a partir
desse recorte; afinal, esse escopo também carrega verdade, muito embora, segundo

cremos, ndo seja o Unico possivel, ponto que gostariamos de distinguir.

170 Apenas para registrar dois exemplos criticos da atualidade, podemos citar parte da atuacdo do grupo
formado através da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin da Universidade de Sdo Paulo, de nome
3x22 e o ciclo de debates online que percorre praticamente todo o ano de 2021, organizado pelo Instituto
Moreira Salles, chamado 1922: modernismo em debate.
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Com efeito, a analise que sugerimos aqui acerca da obra Os condenados'’‘de
Oswald de Andrade, autor estabelecido pelos manuais literarios, embora tardiamente!’2,
como se sabe, provem de uma conducdo analitica que tenta, em alguma medida, adequar
a obra ao seu contexto intelectual particularmente contraditério, de raizes formais
hibridas, suprimindo, dentro do possivel, juizos de valor gestados na procura obsessiva
por elementos que sdo validos apenas por antecipar as balizas de vanguarda artistica
(sindnimo de triunfo) como unica forma concebivel de conexdo com a modernizacao
literdria, sem no entanto desconsidera-la. Compreende-se que 0 mesmo movimento
critico que tende a refutar o que ndo é vanguardista na historiografia literaria oficial do
século XX de modo geral, também ecoa no conjunto de obras de escritores que
capitanearam o proprio movimento de vanguarda.

A prosa ficcional de Oswald de Andrade é um exemplo contundente desse
processo. A comecar pelo recorrente destaque negativo dado a trilogia Os condenados.
Menos por ser uma obra que de fato merece apontamentos de natureza variada do que por
ser lida em funcdo das narrativas do autor consideradas mais evoluidas, constituindo
parametros, quais sejam: Memorias sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte
Grande. Vemos a trilogia ser caracterizada como realizacdo imatura, ou parte de uma
suposta primeira fase do escritor, um simples prognostico de sua producdo exitosa — 0
mesmo modo de conceber a histdria literaria em que o termo “pré-modernismo” ¢ tdo
somente uma antessala para 0 modernismo de vanguarda (VELLOSO, 2010, pp. 22-38).
Evidentemente, as adversidades técnicas e conceituais sao passiveis de muitas criticas na
obra em questdo, ndo ha duvidas. Assim como as muitas qualidades dos romances
Miramar e Serafim, sdo evidentes e fundamentais. Contudo, importa dizer, que nédo
parece coerente que se faca tal avaliacdo a partir de uma escala evolutiva, uma vez que a
trilogia é composta cronologicamente antes, durante e depois das duas obras mais radicais
e sarcasticas, o que deveria lIhe garantir alguma autonomia, obstaculizando a divisdo em
fases que se superam.

Com tal, toda a aglutinacdo formal e histdrica plasmada pela sua producdo eclética
como um todo e pela trilogia Os condenados de modo particular, devido também a sua

condic&o seriada, acaba por se obscurecer diante do radar vanguardista. Portanto, ndo é

1 Tomamos como definitivo o tltimo titulo dado pelo autor na reedigdo de 1941, Os condenados, que
abarca trés partes: Alma, publicada em 1922, A estrela de absinto, publicada em 1927, que segundo o autor
teriam sido escritas entre 1917 e 1921, e A escada, em 1934 como A escada de Jaco, substituido por A
escada vermelha, antes de ganhar o nome definitivo em 1941.

172 O escritor experimentou consideravel esquecimento até o fim de sua vida em 1954,
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vista, a trilogia, como oportunidade fértil de analise da trajetdria do escritor e do quadro
literario a que pertence, submerso aos multiplos efeitos da modernidade na periferia do
capitalismo, que sobrepde temporalidades e processos sociais substancialmente
(GARCIA CANCLINI, 2015, p. 74). Tudo o que sustenta o hibrido, o indefinido e o
contraditorio, quando ndo resolvido pela via vanguardista, experimentou o esquecimento
em nossa apuragao historiogréafica da literatura. Ademais, Os condenados guardam muitas
similaridades com os seus romances sociais dos anos 1940, fator que nos faz pensar ainda
mais sobre a complexidade do projeto literario do escritor que, se ndao mantém,
conscientemente, rigida coesdo na sua prosa ficcional, considera a sua realizagdo por
distintas chaves simultaneamente. Irregularidade esta, inclusive, que n&o prezava por uma
simetria rigorosa entre seus predicados tedricos e sua propria producdo artistica
(ANDRADE, 2013, pp. 113-133).

Os romances de Oswald caminham paralelamente ou resultam de um eixo comum,
como € o caso especifico de Memadrias sentimentais de Jodo Miramar e os dois primeiros
volumes da trilogia, compostos todos entre 1917 e 1921 (CHALMERS, 2004, pp. 178-
184). Da mesma maneira, Serafim Ponte Grande, assim como aqueles dois, tem por base
o “desordenado romance” (BRITO, 1972, p. 21), ou o “jornal caleidoscopico”
(CAMPOS, 1992, p.15), chamado O perfeito cozinheiro das almas deste mundo.'”® De
modo que uma leitura superficial pode conceber uma e outra obra como distantes
temporalmente, minguando o foco sobre as razoaveis continuidades e diferencas entre
elas acerca do contexto que compartilham. VVejamos, por exemplo, a seguinte formulagéo:
“As mesmas falhas que podemos observar na Trilogia — imaturidade e falta de penetracéo
psicolégica — aparecem novamente em Marco Zero (CARDOSO, 1983, p. 46). O
reconhecimento de continuidades na composicdo dos dois grupos de romance, formados
pelos trés textos ja mencionados de Os condenados e pelos dois que integram, vinte anos
depois, Marco Zero | — A revolucao melancélica e Marco Zero Il — Chao, sdo no excerto
conectados por uma visdo de imaturidade e de superficialidade psicoldgica, em geral
associada a construcdo das personagens. A nossa sugestao reside na compreensao de que
a permanéncia entre os dois grupos narrativos pode guardar uma tentativa do autor em
estabelecer um angulo de seu multifacetado projeto literario, levando adiante uma

producéo de cunho iconoclasta, acidamente sarcastica e destrutiva, atraves da qual o autor

173 Obra composta a varias méos entre 30 de maio de 1918 e outubro de 1919 pelo escritor e seus amigos
de vida literaria em passagens pela garconniére de Oswald na Rua Libero Badaro, centro de S&o Paulo.
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é caracterizado e reconhecido nos dias de hoje, e outra mais séria, digamos, retomando
aspectos do romance tradicional, avizinhando-se ao documental.

Tanto os atributos documentais quanto os de composi¢do das personagens
prevalecem como marcas de oposicao entre as obras em prosa do escritor, meio pelo qual
se da a justificativa do insucesso das narrativas alinhadas a uma concepcéo mais social e
realista, superficial, segundo a revisdo critica predominante. E a partir desse ponto que
procuramos recorrer ao jornalismo e suas distintas formas de assimilacdo pelo romance.
Pois entendemos que tais caracteristicas, supostamente superficiais ou cuja técnica é
tomada por insuficiente, sdo frutos de uma realizacdo literaria que depura 0s meios de
comunicacdo de massa, que se aperfeicoavam no periodo, consolidando-se ndo como um
erro de percurso do autor, mas como parte possivel de um projeto. Em Os condenados, a
titulo de exemplo, o “convencionalismo de folhetim” (CANDIDO, 2011, p. 16) atado ao
formato dos fait divers, compde uma fatura estrutural que maneja de modo mais
deliberado a interface entre jornalismo e sua procedéncia literaria. O sentimentalismo
derramado, atrelado a temas como suicidio, crime, prostituicdo e a atmosfera do
submundo da cidade de S&do Paulo, provoca toda a disposicdo romanesca do texto.
Afirmando-se pela influéncia da conducdo jornalistico, que se estende pela sua
capitulacdo fragmentéaria,1’* a narrativa adere a uma cadéncia de certo modo apelativa,
prépria da cultura de massa, da qual a superficialidade na construcdo das personagens,
dentre outras coisas, €é tipica e usual. Derivado do folhetim, os fait divers carregam grande
teor ficticio, a0 mesmo tempo em que se aproximam do referencial mais imediato, uma
espécie de “relato romanceado do cotidiano real” (MEYER, 1996, p. 94) capaz de levar
em muitos casos a inventividade as Gltimas consequéncias. A obra, portanto, anima a
condicdo hibrida que particulariza a interacdo dindmica, e ndo opositiva, entre 0s
binbmios literatura-jornalismo, literato-jornalista, livro-jornal e fic¢do-realidade. Ao
mesmo tempo, recompde estruturalmente as duas linhas de jornalismo que concorriam a
época: a francesa, mais beletrista, atrelada ao feuilleton, e a estadunidense, de cunho
industrial, cuja noticia e a reportagem sdo produtos concisos e estratégicos de venda,

tipicos do jornal-empresal’®. Dai emergem solugBes formais que dao lastro decisivo ao

174 «...] as unidades narrativas dispostas em blocos separados lembram os cortes de texto de jornal, cuja
divisdo em parégrafos constitui basicamente um expediente tipografico. A procura da simultaneidade no
livro contraria a ordem da exposicao l6gico-causal, tal como na noticia em blocos, matéria que os redatores
produzem sem pensar em detalhados esquemas de estruturacdo, pois a ordem dos fatores ndo altera a
noticia” (CHALMERS, , pp. 79-80).

175 Tal conjuntura dividia os intelectuais da época no que respeita a relacdo especifica entre literatura e
jornalismo. Tomemos um exemplo sobre a questdo a partir do posicionamento de José Verissimo, um dos
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universo narrativo de Oswald de Andrade sob a complexa transicdo, nunca plenamente

consolidada, como é sabido, entre a Monarquia e a Republica no Brasil.
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